RE(LEITURAS) DE NARCISO, A PARTIR DE UM NOVO
PAPIRO DE OXIRRINCO (P.OxY.69.4711)

Deve ser o cristal que viu Narciso:
Agua de um poco de ilusBes pequenas
Onde morra e renasga o Paraiso.

Miguel Torga,Mergulho
(in Diério VI, 1953, p. 36)

Nas aguas se contempla Narciso, nas aguas limpidgscristalinas,
Ihe revelam uma beleza que pode ndo ser a suaguitéim dia, maldicdo
divina ou de um amante preterido, ndo sao tao tiagpas aguas, e a imagem
gue do homem d& esse espelho natural ndo é jadintam os tons de
perfeicdo de outrora. Afinal, o retrato era mai® lffalsamente belo) do que
a esséncia desse homem, e, no momento da moréto retesséncia sdo uma
e Unica realidade, em tudo coincidentes. O desesgssim o0 determina. A
beleza de Narciso era, no fundo, resultado da aizsée visdo. Conhecida a
realidade, pela sua representacédo, ela ndo é gradaxel a vista. E o herdi
tomba, para o lago, ou para o fundo de si. SO d@embrlenitivo para a
desilusdo decorrente da visao e do esforco de auto-conhecimento, um
esfor¢co que seguiu 0 caminho da aparéncia e nésg#acia, € que por isso
se revelou tragico.

Publicdmos, no namero anterior de®eletim! um texto no qual
chamavamos a atencdo do leitor para alguns dosrewastes e polémicos
achados papirolégicos. Um dos textos a que ja bremee entdo nos
referiamos, e que aqui retomamos com maior cuidamtstitui o P. Oxy. 69.
4711, parte do volume 69 d@xyrhynchus Papyrijvro bastante aguardado
pelos textos que trouxe a publico, em especial pel® fragmento elegiaco

! Carlos A. Martins de Jesus, “Sempre uma nova loresos dons das musas:
um novo poema de Safo e outras reliquias papimdsdgrazidas a publicoBEC 44
(2005) 11-19.
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atribuido a Arquiloco. S6 muito recentemente tiveracesso ao volunfe,
tendo comecado de imediato a trabalhar no texitouédio a Arquiloco, muito
embora também o P. Oxy. 69. 4711 tenha despertadossa atencéao.
Traduzido o texto que resta da frente e do verdoagpnento, ai pudemos ler
trés mitos a partida distintos, mas que o editor BN Henry considerou
pertencerem a um conjunto déetamorfoses por exclusédo de hip6teses
atribuidas a Parténio de Niceia, poeta do sécwdCl. de quem preservamos
um conjunto de histérias de amor, em prosa, baseaaoesia grega, para
além de alguns fragmentos poéticos. O papiro apt@s®s, na frente
(1fr. 1) parte da narrativa de Adonis (Il. 1-6) eammtemente sem qualquer
relacdo, o mito de Astéria (Il. 7 sg.). Sobejamertirhecido é o primeiro
mito. Quanto a Astéria, também ela sofreu uma matmse. Filha do tita
Ceu e de Febe, irma de Leto, transformou-se emrozdpara escapar as
perseguicdes de Zeus, que por ela se apaixonkaga@i-se ao mar, onde se
transformou numa ilha, Ortigia (literalmente, ‘hAailldas codornizes’), mais
tarde conhecida pelo nome de Delos. No verso ddrgap- fr. 1)
encontramos o0 que parece ser a parte final dativardo mito de Narciso,
gue nos ocupard a partir deste momento. De quatqoeo, dizer apenas que
Adonis, Astéria ou Narciso, todos eles sofreramametfoses e, mais
concreto ainda, em todos a causa da mutacdo éraanesamor, por norma
tragico. Ora, é um facto que nada parece configquarParténio tenha tratado
0 mito de Narciso, mas possuimos reliquias queaatus tratamento da
figura de Adénis $.H.641, = fr. 23 eS.H.654 = fr. 37), e dai também a
atribuicdo do achado a este adtor.

Vejamos agora o texto do verso do P. Oxy. 69. 471%r. 1), bastante
fragmentario, que transcrevemos de acordo com gi@die W. H. Henry
nos Oxyrhunchus Papyr69 (pags. 46-53), seguido da nossa traducéo, para
logo de seguida estabelecer um conjunto de refexdbre o mito, as
suas diferentes versbes e o0 seu aproveitamento ifarendes registos
semioticos.

2 Aproveitamos para agradecer ao Instituto de Est@léssicos, na pessoa do
seu director, o Prof. Doutor Francisco de Olive@yag nos possibilitou o contacto
directo com o texto dos papiros, sem o que esgoaréio teria sido possivel.

% para as referéncias a Parténio, seguimos a edigdb M. Edmonds e S.
GaseleePaphnis and Chloe.The Love Romances of Parthemdsother fragments
Cambridge, Mass., 1978.
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Traducédo

........................... (julgando que) é um imortal[
............................ de aparéncia semelhante aos deuses.

um inquebrantavel] coracao ele tinha, odiado pdos$o 10
(Narciso entao) se apaixonou pela sua propriadigur
.................. ] mas lamentava o prazer de um longo sonho
................................. ] chorou pela sua beleza

(e entdo) derramou (0 seu sangue) sobre a terra
.................................... ] suportar 15

A principal fonte para o mito de Narciso, que aoglo dos tempos se
impds quase como Unica, encontra-se em Ovidagmorfoses3. 339-510),
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um longo passo que demonstra o interesse do patit@ Ipela historia.
Muito brevemente, aqui se conta que Narciso etw fide Cefiso, rei da
Bedcia, e da ninfa Leriope. Ao nascer, um oracutalipsera-lhe que viveria
bem até a0 momento em que se visse a ele proprid48). Ao atingir a
juventude, a beleza do heréi granjeava-lhe a paidiam sem nimero de
donzelas e mancebos, entre as quais a ninfa E¢onguedida de estabelecer
didlogo com alguém — pois que apenas repetia asfolo que ouvia — foi
também por ele preterida, retirando-se para m@wétaria. Todos quanto
havia desprezado, unidos pelo mesmo abandon@niaram uma maldicéo:
gue enfim pudesse amar alguém e ndo possuir otoljecseu amor. Havia
de ser por si préprio que nasceria a paixdo, nessgcado onde paixdo
alguma ja havia nascido. Um dia, cansado de poismte cacada, acerca-se
de um lago para matar a sede e, ao ver o seudaetgpaixona-se pela sua
figura, ndo mais saindo desse local, até morrerfudido, o ser que amava
estava mesmo ali, perto de si, do outro lado delbsp(a agua cristalina),
mas ndo podia de forma alguma atingi-lo. Pior de qudistancia, para
Narciso, era a proximidade intransponivel daquelgato de agua. Conta
ainda Ovidio, importante para 0 nosso assunto, muenomento em que as
Driades preparavam o seu funeral, em vez do camponéraram uma flor
amarela, que em sua homenagem passou a chamareggmNa

A metamorfose ndo €, por conseguinte, explicada @idio. A
transformacéo de homem em flor é algo que ocomeapue por magia, pela
substituicdo de um cadaver (homem morto) por uma(fim ser vivo), no
fundo um ressurgir do heréi dos mortos que, sotadatma, regressa a vida.
Os deuses, ao certo, ndo permitiram que um homerhel® desaparecesse
por completo, transformando-o em flor, para quatachumanidade, até ao
fim dos tempos, pudesse contempla-lo.

Ora, no que concerne em especial a parte finalitth emmetamorfose
de Narciso em flor, parece claro que ndo é es&xsiig que Parténio segue,
no texto que acima transcrevemos e traduzimos ifatiach atribuicdo do
papiro). Na versao de Ovidio, como se viu, a mért@mbém voluntaria, ndo
infligida por outrem, mas este suicidio é lentocateente da inanicao.
Narciso, simplesmente, deixa-se ficar, preso aecoplacao de si mesmo, até
qgue lhe falecem as forcas e acaba por morrer. 2oui® seu reflexo exerce
sobre ele um efeito magico, um encantamento quez ef$quecer as mais
vitais necessidades humanas. No texto preservadpagoo que vimos
comentando, até ao verso 11, nada de diferenté pesmitido ler. Temos a
expressdo da beleza do heréi, semelhante na aj@as&scproprios imortais
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(vv. 7-8), o preterir de todos os pretendentesjunato 6dio por parte destes
(v. 10) e o enamoramento pela prépria figura (y. @ verso 12, contudo,
merece jaA mais atencdo. O sonho a que se alude mpade bem ser
entendido como a ilusédo (da beleza) que foi todiala de Narciso, algo que
agora se lamenta amargamente, contemplada quevinidade (a fealdade)
nas aguas do lago. Esta hip6tese parece confienao-verso 13: a beleza
chorada seria, no fundo, uma beleza que n&o haegeegn boa verdade, se
percebe no fim nunca ter existido de facto. Taleemsequéncia dessa
amarga descoberta, 0 acto de dar a morte (v. d4jrémamente violento e
imediato. Se aceitarmos, como parece credivel,ogsejeito deSw=«ke é 0
préprio Narciso, e que o0 objecto é o sangue, eesimmos a falar de um
suicidio consciente e cruel. As coordenadas dd €finamito estdo entdo, e
tendo como referéncia Ovidio, completamente suioheart Narciso ter-se-a
suicidado ao perceber ser uma ilusdo a beleza euere julgou possuir.
Precisamos assim, como parece claro, de encomir@outra versdo do mito
gue tenha eventualmente servido de modelo a cogdmde Parténio.

Dos demais autores que trataram o mito de Nafaistestemunho que
nos parece mais semelhante é o de COoR@rHjist. 26. 24), numa verséo
originaria da Bedcia, miticamente a terra do paperdi. O que nos refere o
autor é, a inicio, o0 mesmo que podemos ler em @vidarciso, jovem,
preterindo todos os seus pretendentes. Depoisjdmna situacdo muda. Um
dos jovens negados, ao suicidar-se, pede aos dpusesnaldicoem Narciso,
0 que acontece de forma violenta: ele suicidaesp#ssando o peito com um
punhal. Do sangue derramado sobre a terra explicerCo surgimento do
narciso, pelo que nao se trata, em boa verdadendenetamorfose, antes de
um fenédmeno teldrico, da terra que absorve o sadguamado e reage com
a criacdo de um novo ser, fendmeno em tudo senell@arorigem das
erinias.

Bokov=0L 8’ ol émLYWpLoL TOV VAPKLoOV TO AvBog €€ éxelvng

TPW=TOV TN=G Y=
dvacxel=v, elg éx0n 70 Tou= Napkicov aipa. (FGrHist. 26. 24. 3)

Pensam os autéctones que a primeira flor de naro@sceu daquela
terra, derramado sobre ela 0 sangue de Narciso.

4 As fontes principais para o mito, por ordem crégia, parecem ser Bjno
Homérico a Demétefv. 6 sqg.), CononHGrHist. 26. 24), Pausénias (9, 31, 7-9) e
Ovidio (Met 3. 339-510).
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Estamos entdo, com o texto do papiro e com a vateaGbénon, no
ambito de uma versdo mais pessimista do mito. @llespno momento final
da vida do herdi, resulta na desiluséo e no desenge constatacdo da nao
existéncia de uma beleza em que toda uma vida &iskantado. Dai que a
morte ndo seja calma, fruto de um apagamento sucedas forcas vitais
pela inanicdo, antes pelo mais violento dos suisidEla vem pelo senti-
mento de soliddo, causado pelo afastamento doionsdcial e amoroso,
ciente de que s6 em si proprio existe o belo, uln Qae torna indigna a
aproximacdo de qualquer outra pessoa. E este, mimfuo aproveitamento
gue deste mito fez a moderna psicologia, bem canaytro nivel, o senso
comum, que ndo amiude confunde as nogdes de ‘isanoise ‘egoismo’.

Ao longo dos tempos, e ja desde a Antiguidade,aadibram os que
interpretaram o0 mito de Narciso, baseados esser@ig¢ numa recepcao
nem sempre rigorosa do Platonismo. Ja Lucianop wdt segunda sofistica
(c. 120-190 d.C) o relacionara com a vaidade,ceritjue seria aproveitada
pelo Cristianismo. Clemente de AlexandrRaédagogudl. 8. 71. 3), por
exemplo, estabelecia a ligacao entre a vaidadédsiGa® o culto da imagem
exterior, que devia ser, pelo contrario, desprezada prol da beleza
espiritual. Do mesmo modo Plotingr(neadesl. 6. 8) olhava para Narciso
como o mais perfeito exemplo do herdi que havialgdo que o seu corpo
(o que vira reflectido) ndo era ele préprio maiggde um reflexo (imperfeito
e limitado) da sua alma, e que, desejando o quemeecia ser desejado,
com isso se afundara nas aguas, metafora paraamate do Hades. Prova
suficiente de que o mito era ja lido em termos simbs, dele retirando
ensinamentos filosoficos e morais. Para Plotinoyedto, € 0 processo de
reflexdo de um espelho que explica a criagdo de ¢éatundo sensivel, o que
torna o caso de Narciso ainda mais paradigmdfcmste sentido seguiram,
regra geral, todos os restantes neoplatonistaso@ip Marsilio Ficino, por
exemplo, no seuComentario ao Banquete de Platdentende ainda o
episédio de Narciso como uma confusdoedo(esséncia, verdade) com a
imagem reflectida (aparéncia, iluséo).

Muitos foram também, entre nds, os poetas conteédnpos a tratar o
mito de Narciso, tantos e de forma tdo rica que ago cumpre menciona-
-los® Preferimos, por isso, enveredar por um outro tegiemioético, a

® Tanto mais que este assunto foi ja tratado por Aigloso, “O mito de
Narciso na poesia portuguesa contemporaridaimanitas27-28 (1975-1976) 167-
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pintura, analisando, com base nas reflexdes sdasitpelo texto do papiro,
de que forma elas terdo estado presente na mendgtida. Ja Fildstrato
(Imagines,|l, 23) nos dava a descricdo de um quadro ond@dia per um
verdadeiro jogo de espelhos. O rosto de Narcisosgudlecte na fonte, a
fonte que se reflecte nos seus olhos, os olhosegueflectem no quadro e,
por fim (para completar o ciclo) o préprio quadrege reflecte nos olhos de
guem o vé. Um jogo de espelhos onde, por entrexasl e reflexos de
reflexos, muita esséncia se pode perder.

Para este artigo, escolhemos uma obra-prima dev&ggi®, o quadro
intitulado precisamenteNarciso (6leo sobre tela, 110x92 cm: Galeria
nacional de Arte Antiga, Roma).

Caravaggio pintou de forma admiravel a expressaadeespero no
rosto de Narciso, no momento em que se curva smbrEguas e vé 0 seu
reflexo. E é este reflexo, precisamente, que sdarmosvelador. Ele é um
rosto feio, disforme, em nada similar ao do indieicque o contempla. A

190 e por José Ribeiro Ferreira, em comunica¢do otesmo titulo, inActas do
Symposium Classicum | Bracarer{8000) 95-124.
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dicotomia que o artista bem exprime é a da readidaparéncia ou, de outro
modo, esséncia / suplemento. O reflexoedisuplemento) €, no fundo, a
visdo que esseu tem da sua prépria esséncia, no momento da morte,
precisamente o inverso da que cultivara ao longtode a vida. Dai que,
entendido este curvar sobre o lago como um exerdiiauto-conhecimento,
este esforco tenha seguido os trilhos errados.

Como diria Platdo, Narciso procurou a verdade adtecabia alcanca-
la, procurou a esséncia no mundo das aparénambdlzado no lago), e ndo
poderia de forma alguma contentar-se com o resylfadse ele belo ou feio.
De outro modo, pode a disformidade e a fealdadenseazlas préprias a
esséncia desse Narciso homem, s6 percebidas gqeandarvou sobre as
aguas, quando olhou para o fundo do lago, o fueds gréprio, para ai ver a
verdade. E, assim sendo, sé pelo suplemento, pelgeim reflectida, pode o
homem conhecer, ainda que imperfeitamente, a ssén@a, que € deste
modo relegada para o campo do incognoscivel. Segflexo verdadeiro ou
enganador, ndo pode de facto o individuo olhareséc através dele. Estas
as limitac6es mais basicas da autognose.

Belo ou feio — essencialmente belo ou essenciabriem — qualquer
gue seja a leitura do mito (ambas séo permitidagacto), Narciso traz-nos o
mistério do outro lado do espelho. Do outro laddpto mundo que imagina
Alice antes de entrar no pais das maravilhas; diw dado do espelho, por
vezes, um ser em tudo igual a nés que estende ajuadao nds proprios a
estendemos, de uma aparente similaridade descamnterto outro lado do
espelho a verdade, a que se ndo quer aceder, dor(iarciso disforme), ou
a mais doce das mentiras (Narciso belo). A avpkdo texto do novo papiro,
do outro lado do espelho vem a causa imediatagoararte: a desiluséo, seja
pela realidade, seja pela ilusdo de uma imagemnadgaa. Na versdo de
Ovidio, o encantamento provocado pelo reflexo fotmica causa de morte:
um ser que se apaixona por uma imagem (que naop¥dgrio) e que desse
modo se esquece de si.

Do outro lado do espelho, no fundo das aguas, nde pnfim estar o
verdadeiro Narciso. O Narciso que |la mora é eidolon uma ilusdo de
Optica, ou simplesmente um reflexo individualizattosujeito ai reflectido.
Do outro lado do espelho mora o medo, o terrorrgpeesenta a descida ao
fundo de si, o pavor de ai encontrar ou a menwaa pior das verdades.
Narciso tombou. Resta s6 saber o que viu ele, tto tado.

CARLOS A. MARTINS DE JESUS
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