VI Encontro Ibérico de Estética

Titulo de la ponencia: Lo "nuevo" en la musica a partir de Darmstadt. Atmospheres de Ligeti
como musica informal
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Resumen de la ponencia: Sin lugar a dudas, uno de los padres de la sociologia de la musica ha
sido el fildsofo frankfurtiano T. W. Adorno. La dialéctica entre el arte y la sociedad fueron el
nucleo central de su teoria estética y de su analisis especifico de la musica. Sin embargo, a dia
de hoy pocas veces nos aproximamos a su estética para entender la practica artistico-musical
desde la teoria social. La defensa que hizo de la musica de Schénberg y la critica que hizo a las
segundas vanguardias del siglo XX en su ensayo “El envejecimiento de la nueva musica” han
hecho que parezca una figura nostalgica y elitista que no entendié ni aceptd los cambios que el
«breve siglo XX» estaba padeciendo. Tampoco ayudd a deconstruir esta imagen que se estaba
creando en la recepcién de su obra el debate que tuvo con su contemporaneo Walter
Benjamin en torno a la obra de arte en la era de la reproductibilidad técnica.

Adorno, a su manera y en su contexto, fue un pensador de ideas revolucionarias que hizo de
sus escritos musicales de juventud y de su teoria estética un medio de reivindicacién politica
gue implicaba necesariamente la asunciéon de un cambio social. El giro copernicano que se
produjo en las artes en Viena a principios del siglo XX fue la liberacién del material musical; en
un momento en el que ya el fracaso de la llustracion como proyecto social era mas que
evidente, el arte seguia presentando sus posibilidades liberadoras. Pero la nueva musica, como
denominaba Adorno a esa musica auténoma y emancipada, al igual que el proyecto ilustrado,
también veria sus momentos regresivos con la instauracién de la nueva tonalidad y el
serialismo integral. Estos métodos compositivos, que se basaban en el principio absoluto de
construccion, perdian para Adorno la dialéctica entre el sujeto y el objeto haciendo que la obra
se mostrara idéntica. Uno de los presupuestos de base era que la espacializacidn del tiempo
musical que tuvo lugar durante las segundas vanguardias caia en un nuevo estatismo que
encubria esas posibilidades emancipatorias de cambio y transformacién.

Pero Adorno no fue un pensador pesimista que sometiera las artes a un cul-de-sac, sino que

como participe en los primeros encuentros de Darmstadt en 1961 desarrollé el concepto de
"musique informelle" (musica informal) para describir como habia de ser la nueva musica
liberada en la segunda mitad del siglo XX. Atmosphéres de Ligeti, quien también participd en
los cursos de Darmstadt, serd la obra que analizaremos como ejemplo de esta musica informal
en la que el compositor, sin renunciar a su libertad, seguia las necesidades del material musical
utilizando el tiempo musical como nuevo pardmetro compositivo y estudiaremos a partir de
ella los conceptos de estatico y dinamico relacionados con la critica al capitalismo que subyace

toda la teoria estética de Adorno.

Partiendo de que en el capitalismo lo nuevo como lo siempre igual se muestra idéntico, es
decir, que el incesante cambio al que responde la logica del capitalismo cae en el estatismo, la
homogeneidad sonora de la obra Atmospheres de Ligeti que, en su moverse en el espacio
aparece como lo no-idéntico inherente al desarrollo musical, nos permite profundizar en el



concepto de lo dindmico como irrupcidn de lo nuevo, introduccién de la posibilidad de cambio,
inicio de la liberacidn del material musical.

Esta busqueda de autonomia fue el Leitmotiv de todo su corpus tedrico, la utopia de su
pensamiento, el elemento negativo que no podia ser enmudecido. Por tanto, el objetivo de
esta ponencia sera tratar de explicar cdmo Adorno buscd las posibilidades emancipatorias de
la musica de su tiempo y cudl era para él la emancipacion estética tras su famoso lema de “la
imposibilidad de escribir poesia después de Auschwitz.”
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