O CONCEITO DE POESIA NA GRECIA ARCAICA

Qualquer estudioso do fenomeno literdrio sabe que se contam
por dezenas os trabalhos que procuram definir. dentro de cada cultura,
0 conceito de poesia, as suas relagdes de dependéncia para com a
sociedade em que se desenvolve. as suas responsabilidades de mentora
perante os homens que a escutam. Todos sabem como a discussdo
de cada um destes aspectos tem enchido volumes intérminos com um
manancial abundantissimo de criticas, sugestdoes, comparagoes (1).
O problema ¢, sem divida. tdo fascinante como inesgotivel. Parti-
cularmente instrutivo €, porém, toma-lo nas suas origens, isto é, esquecer
por algum tempo quantos escritos suscitou nas modernas literaturas
ocidentais, ¢ apreciarmos as suas feigdes entre os Gregos, como quem
procura o sabor da dgua na rocha de onde brotou, e ndo no rio cauda-
loso que atravessou cidades e aldeias que lhe turvaram a corrente.

Deste modo, elegemos para campo da nossa andlise precisamente
os estratos mais antigos da poesia helénica, o chamado periodo homé-
rico e o seguinte, ou seja, aqueles que, lato sensu, podemos abranger
na designagdo comoda, embora inexacta. de época arcaica.

A lliada faz repetidas alusdes a presenga da poesia e da musica
— ndo dissocidveis, por entdo. como ¢ sabido — na vida dos homens,
mas sempre em termos tais que ndo nos autorizam a atribuir-lhes as
qualidades de verdadeira arte: assim, os guerreiros aqueus sabem
entoar um péan para apaziguar Apolo (2). que o escuta com deleite;
Aquiles entretém-se na sua tenda a cantar, acompanhando-se com
a lira (3): as napcias, as vindimas e talvez as dangas representadas
no escudo de Aquiles efectuam-se ao som da musica da flauta ou da

(1) Lembremos, em portugués, o estudo do Prof. Doutor Hernani Cidade.
() conceito de poesia como expressiao da cultura, Colecgio Studium, 2.% ed.. Coim-
bra, 1957.

(2) .1 472-474.

(3) 17 185-191.
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citara, ou da voz humana (1): os Troianos entoam em coro canlos
finebres em honra de Heitor, no dltimo livro do poema (2). E, como
as actividades dos deuses sdo uma transposigdo para o plano divino
das acgdes dos homens, no festim com que termina o Canto [ (3).
também Apolo e as Musas distraem os habitantes do Olimpo:

s TOTE UEV TOOTAY NRAO EI NEALOY 2UTAOTYT
dalvert’, otdé Tt Hopos FdedeTo duToz o,
ot uEY gopuyyos meptzakieos, gy £y Amdiior.

Moveaon 0, ai dedor aueifloperae o 2aiije

Faldmos de «transposigdo para o plano divino das acgdes humanas».
E que, de facto. aqui como em muitos outros passos — e os exemplos
sdo abundantes no proprio A da lliada — o poeta estd a atribuir aos
deuses uma distrac¢do caracteristica dos palacios homéricos: o canto
que alegra os banquetes (4). E esse o ideal de vida pacifica que exalta
Ulisses no paldcio dos Feaces (5):

“Adxivor zpeiov, advrer aoeiete Aao,
1 TOU UEY TOOE RAAGY AXOVEUEY ETTIV GODOT
01000, oios 60" fati, feoic” évaliyxwoc adonr.
ot yap Eyom VE TU @t TEAOSD JapLEGTEOOY Elvin
1 0T Ebgpoatvy uev Eym zata ORuov drarta,
duetopores O ave dduar’ dxovdloviar dotdon
juevor E&eins, mapa 0f ahiflwar Todmela
gltov xai xpewr, el & fz zontipoc agveomy
OIVOY00C POOENITL rai Eyyeint Oemdeaar’
TODTO T( pot xdAiiator Al qoeciv eideTar eivar.

Estamos muito longe dos herdis belicosos da /liada; toda a
nostalgia da paz que envolve a Odisseia se espelha nestes poucos versos
do principio do Canto 1X, que acabdmos de recordar.

Mas ndo ¢ s6 isso: neste Ultimo poema encontramos jd uma classe

(1) 2 491-495, 569-571, 604-605.

(2) £ 720-722.

(3) A 601-604.

(4) goopyyoz 7 5 dwti cemjoeos fate Baiehyp (0 19).
(5) 1+ 2-11.
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definida de homens, os aedos (1), a quem as Musas ou Apolo inspiram (2).
cuja presenga regular nas grandes casas senhoriais assinala, de forma
inequivoca, a constituicdo de uma arte integrada na vida dos nobres (3),
que a reclamam a cada passo.

Logo no primeiro Canto da Odisseia, numa cena inesquecivel,
o aedo do palacio de Ulisses canta, mau grado seu, para entreter os
pretendentes. O passo encerra algumas idéias importantes para o
ponto de vista que estamos a tratar. Por isso o lembramos na integra,
apesar de um pouco extenso (4):

Totot Yaoos dewe aepixdvtds, oi 08 cunmi
elat’ axotovrez 6 0 "Ayadr vooror dewe
ivypooy, 6v éx Tpolys émeteldato Tlalkac " Abh,.
Tot & taeowidler goeai atwleto Oéomn dodrjy
zoton Ixaoiowo, aeoigowy [nveddmewr
Alpaxa O Dyylap zarefnoeto olo dduoto,
ot oly, Gua THe ye xzal ap@imodor 00 Emorto.
“H &dre on wryotioac apixeto dia yvvaixow,
atiy ou aapa oraluoy Téyeos mhxa momToio,
AITU TUOELAMY TYOUENY) MTUPA 20TOUEVU
5 4 2 % I3 \ e ¢
auginolos 8 doa oi xeovy) éxdreole muoéaty).
daxovoaca O Enara mooonida feior aodor:
“Dijuee, modia vao diia Pporaw Oeixtiowa oldas
5 ! 3 - - s . k4 7.
foy' avdoow Te flecw TE, TA TE 2AElovowy Ao
TOr Er pé apir dede TapyuEvos, of 0F GLOTN
olvor oYty TadTyc O dromave’ dotdi:
ryons, 1 ¢ por aidv i oniffecar gilov xino
’ N ’ ’ ’ ’ v
Teiper, Emel pe paitota xallixetro mévllo: diactor.
Toiny yao xegalny moléom pepvnuévy aiel
avdose, tod xAéos evpt xall’ “EAddda xai uéoov Aoyol”.
Tip & av Thiépayos memvouévos avriov piida

(1) A palavra amoag surge pela primeira vez em {2 720, mas s6 para designar
os que vém entoar os cantos funebres em honra de Heitor., Em X' 604, a ligdo
fletoc aowdoz é duvidosa. Em B 594-601, a referéncia a Tamiris ndo parece implicar
uma profissao, mas uma habilidade pessoal. Alids, a existéncia de aedos desde
0s tempos micénicos tem-se actualmente como certa,

(2) 63, 480-481, 487-488.

(3) Cf.» 79

(4) a 325-355.
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“Mireo funy, 1l Tdoa ghovésr: Eoinoor aotdaor
TEOTEY 6T 0F Yoo OprvTul: of ¥ T dotdol
aitior, ardd mobh Zetc aitws, dc e didwmorr
k) s ) d ~ - sy ! Y
avdpdoty algnatijion omm: fHédnion Fxdotwmr.
Totrwe 0'od véueoiz lavadw xaxov oitov asioen”
THY pap aodn pdaliov émixieiova drflommor.

1 TIS AEOYTESGL VEMTATY AUGIUTEANTL.

L g : | 3 - 4 o ’ A { 3. / s
2ot O fmmoAudto xpadiy xai opos dxzoven
ob yao Odveaen: oloc axdiese vOoTILOY 1o

&r Toolni. okrdoi 0é zai dlior qgates Giorte.”

O aedo, escutado em siléncio, canta o regresso dos herdis de Troia.
A sua funcdo ¢ deleitar (1) (Deixtnow, 337: téomen, 347). O seu
repertorio € variado, e abrange igualmente feitos humanos e divinos,
que escolhe conforme a sua inspiragio de momento. Mas, para
agradar aos ouvintes, hd que celebrar temas novos. actuais.

A discussdo entre Telémaco e a mde fere um ponto sensivel, na
controvérsia sempre acesa em redor da fun¢do da poesia: deleite pelo
prazer, reclama a fala de Penélope: deleite pela novidade e elevagdo
do tema, com exclusdo da participagio emocional do ouvinte, pre-
coniza Telémaco, prenunciando ja, muito vagamente embora, a catarse
das paixdes de que falard Aristoteles (2).

O passo mostra ainda que a classe dos aedos ¢ numerosa na €¢poca
— uma classe que tem o seu lugar definido. ao lado das outras que
constituem a sociedade homérica (3), e que encontraremos novamente

(1) Em p 518-521 fala-se do desejo intenso de ouvir o aedo tempos sem
conta, tal o deleite que ele causa.

(2) O mesmo ponto de vista de Penélope ¢ sustentado pela ama na Medeia
de Euripides, vv. 190-203, ¢ igualmente se reflecte em Pindaro, na estrofe inicial da
V. Nemeia, como veremos adiante, e em «Teognis», vv. 1055-1058. Do esqueci-
mento da dor pelo sortilégio da poesia falara também Hesiodo, Th., 98-103. Os
temas belicosos sdo proscritos por Xenofanes, frg. 1 Dichl, 21-24. Anacreonte
(frg. 96 Diehl) exclui dos banquetes os cantos bélicos em favor da «amavel alegria,
misturada com os dons espléndidos das Musas e de Afrodite». Uma atitude idén-
tica fora revelada por Estesicoro, no frg. 12 Diehl.

(3) p 381-387. Antes de partir para Troia, Agamémnon confiara sua mulher
a guarda do aedo do palacio (y 267-271). Para um estudo pormenorizado do
assunto, veja-se W. Schadewaldt, Von Homers Werk und Welt, 3. Auflage, Stuttgart,
K. F. Koehler Verlag. 1959, cap. «Die Gestalt des homerischen Sidngers», pp. 54-86.
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em Hesiodo (1). Goza de especial reveréncia (2). Durante o festim
no paldacio de Alcinoo, o arauto instala Demoddoco numa cadeira de
pregos argénteos, encostada a coluna, aproxima dele a comida e a
bebida, pendura-lhe a lira ao alcance da mdao (3): Ulisses manda-lhe
um bom pedago de carne, para o honrar especialmente (4). Demoddoco
era privado de visdo, circunstancia que, combinada com idéntica afir-
magdo quanto ao autor do Hino Homérico a Apolo, estd certamente
na base da lenda de um Homero cego, natural de Quios, como se
afirma nesta altima composigdo, datdvel, alids, do séc. vin a. C. (5).

O aedo ¢ capaz de improvisar sobre o regresso dos herdis, como
vimos hd pouco, sobre um tema mitologico, como ao cantar os amores
de Ares e Afrodite (6), ou ainda sobre a tomada de Troia e a historia
do cavalo de pau, que rarra a pedido de Ulisses. para mostrar a origem
divina da sua inspirag¢do (7), ou sobre qualquer outro passo famoso da
gesta heroica. de vasta nomeada(8). E um momento destes que leva
Ulisses, pela sua intensa comogdo, a fazer suspeitar Alcinoo da sua
verdadeira identidade (9):

Tudt a0’ amdoc daede meptiotos avrao  Odvooed;s
TOOPVPEOT UEYA OO0 ELDY yEQGL GTIPAOTIGL

2Ux ZEQPAANS ElOVOTE, XAIVYE OF xaAd TOGOWTA
aideto yap Palyxac ¢ dgovor ddxova Aeifor.

“H otor dre Anbey asidor feios aowo:,

dxov’ ouopSduero: xeqaldijs dmo qaoo: £iecxe

(1y Op.et D., 25-26.

(2)  Aypodoxor  Auoioe tetepdvor. 8 472, Cf. ainda  480-481 ¢ 487-488.

(3) 0 472-473 ¢ 65-70.

(4) 0 474-483.

(5) Hinos Homeéricos, 111, 166-176. Sobre a sua data provavel, vide The
Homeric Hymns edited by T. W. Allen, W, R, Halliday and E. E. Sikes, 2. ed..
Oxford, at the Clarendon Press, 1936, pp. 183-186.

(6) 0 266-369. Pomos de parte aqui a suspeita de inautenticidade que.
desde ha séculos, pesa sobre este passo. De qualguer modo. um tema destes nio
¢ estranho ao que se diz em «a 338.

(7y 0 499-520.

(8) f 72-82. Ja na lliada, 7Z 347-358, Helena diz que Zeus deu a ela ¢ a
Paris um destino doloroso, afim de que mais tarde fossem cantados pelos poetas
(aofdepuor). A idéia encontra-se repetida em 1 578-580,

(9) 0 83-95. Cf. ainda f# 521-584.
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aal VETs duguedmeldor Eimr omeloaoxe Deoion:
avTap AT Ay doyorto zal oTodvelar asiden
Dawxer of dotoTor, FTEl TEQTOVT ETEETOIY,

ay "Odvoets zuta xoATU ZOAVYAUEVOS YOAUTKED.
B dAAovs pév mavras flavlave ddaxpva Leifav.
"Akxivoo: of utv oloc Emegodoar’ 3o Efvonoer

Nperos dyy’ avtot, faot OF oTevdyortos dxovoer.

O interesse dos nobres Feaces incita o aedo a recomegar. pois
que «se deleitavam com os seus versos». E este deleite com a arte.
que jd encontramos no Canto I, percorre todas as cenas em que figura
Demodoco, no Canto VI (1).

De passagem. tivemos jd diversas oportunidades de verificar que
0 poeta recebe a sua inspiragdo de Apolo ou das Musas (2). A invo-
cagdo da Iiada e da Odisseia sdao universalmente conhecidas, sobretudo
por, depois de a primeira ter, muito provavelmente, servido de modelo
a segunda, ambas terem ficado como o arquétipo do inicio de uma
epopeia. Mas especialmente importantes, sob este aspecto, sdo os
versos de um dos altimos cantos (3) da Odisseia, em que Fémio. o
aedo de Ulisses, que tantos anos cantara, constrangido, para deleite
dos pretendentes, pede cleméncia ao seu amo, no meio do massacre
de todos os usurpadores do seu paldcio:

Adrodidaxtoc Oelul, Oeoc dE wor Ev goeoy oiuns
Tavroiac Evéguoer © fotxa OF TOl TADAEIDELY
I8 BN BB ¢ o ocnmmonns i pn use, 5 peomin 1 i e

Adrooidaxroc deiui — diz o poeta, cunhando uma palavra
composta que ha-de ter largo curso em todas as linguas de civilizagdo.

(1) répmer’ #vi goeoi o axovoy, B 368, CF. 0 45, Em 6 537-543, Alcinoo
manda Demodoco interromper o seu canto, porque

ot pip Tws TTeaar yamlopuEvos TIO  aede.

(2) 13 594-601. () 43-45, 480-481, 487-488.

(3) x 347-349. Em The Greeks and the Irrational, Sather Classical
Lectures, Berkeley and Los Angeles, 1951, p. 10 e n. 63 de pp. 22-23, E. R. Dodds
chama também a atengdo para o significado deste passo.
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A poesia €. portanto, acima de tudo, obra de inspiragdo pessoal.
A afirmagdo seguinte, porém, parece contrariar este pensamento,
visto que reconhece a origem transcendente da sua arte: «um deus
me pds no espirito....». Na verdade. tal hesitagdo ndo se pde sequer
a quem conhecer o cardcter especial da religido homérica (1). Todas
as grandes qualidades do homem lhe advém da assisténcia dos deuses.
e estes ajudam, acima de tudo, os maiores herdis. A presenga assidua
de Atena ao lado de Telémaco e de Ulisses na Odisseia revela o alto
aprego em que ambos eram tidos pela divindade. O valor dos homens
¢ acrescentado ou diminuido a bel-prazer de Zeus. afirmara o poeta
da liada (2).

A mesma inspiragdo concedida pelas Musas (3), e até simbolizada
numa bela alegoria, ¢ a que ndés vamos encontrar no preludio da
Teogonia de Hesiodo (4), quando essas deusas vém ensinar-lhe um
be'o canto, as faldas do Hélicon, onde ele apascentava os seus
cordeiros:

“Towpéves dypavior, xdx’ Eiéyyea, yacTées olov,
iopey weddea modla Aéyew Erduotow ouoia,
uer &', b1’ é0édwpev, ainbéa ynpdeachar.”

“0: fpacar xotow peydiov Awoc aotiémelar

’ = ) M ’ 5 ’ o
xal por oxfaTpor Edor ddgvns Epiliniéos 6lor

. 4 T, 7 2 3 4
dpéyacar ymror - évémvevoay 08 w aotdny
Béomy, Dra xheloyu Td T éoodueva mpd T Eovia.
Kai @ éxéhorl) Spveiv poaxdowy yévos aiév éovrwmy,
apdc 0 adtac qodTdv TE xal Totaror aiév asidew.

(1) Sobre este assunto, veja-se a comunicagio de Pierre Chantraine,
«Le Divin et les Dieux chez Homeére», no Vol. | dos Entretiens sur I" Antiguité Clas-
sique, Fondation Hardt, Geneve, 1954,

(2) Y 242-243.

(3) Os aedos sao poetas pela graga das Musas ¢ de Apolo (Th., 94-103).
Também os novos fragmentos de Arquiloco, da inscrigio de Paros, referem num
ponto como o autor foi chamado ¢ dotado pelas Musas. A «irresponsabilidade»
dos poetas pelo que escrevem esta implicita ou afirmada nalguns passos célebres
de Platio, de que salientamos Apologia 22 a-c; lon, 533¢-535a. Cf. ainda o mito
das cigarras no Fedro 259 b-d.

(4) Vv. 1-35. Cf. E. R, Dodds, The Greeks and the Irrational, cit., p. 81
e n 119 da p. 100.
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«Hesiodo diz das Musas que sdo filhas de Zeus e de Mnemosine,
da Memoria. Isto quer dizer, mais ou menos, traduzido em linguagem
profana, que a poesia, uma vez que tem a sua origem no mais alto
deus, recebe uma dignidade e significado especial, e que a sua fungdo
primacial é conservar na memoria dos homens aquilo que nela se
expds; efectivamente, na época arcaica, toda a tradi¢do repousa na
poesia» — diz o Prof. B. Snell, ao comentar este passo, na sua obra
Die Entdeckung des Geistes (1).

O mesmo professor alemido nota que os proprios nomes das Musas,
que aparecem pela primeira vez em Hesiodo, nos fornecem «uma
poética em forma teolégica» (2). Na verdade, Clio significa a
gléria que os versos concedem; Euterpe, o deleite de escutar o canto;
Talia, os banquetes onde ele se entoava: Melpomene, a melodia, e
Terpsicore, a danga; Erato, o desejo e o prazer de a ouvir; Polimnia,
a abundancia de sons; Urdnia, o seu cardcter celestial, divino; Caliope,
a beleza da voz. A especificagdo de atribuigdes das Musas, que fard,
por exemplo, de Clio a patrona da Historia, de Melpémene a da Tra-
gédia, etc., ¢ muito tardia. Durante toda a época arcaica e cldssica,
as nove, indistintamente, inspiravam o poeta, ¢ o nome de cada uma
traduzia os vdrios efeitos da poesia.

Felizes aqueles a quem as Musas amam, afirma ainda Hesiodo,
porque dos seus ldbios escorre uma voz suave. Por maior que seja o
desgosto, basta que um servidor dessas divindades celebre os feitos
dos herois de antanho ou dos deuses bem-aventurados, para que ele
esqueca as suas dores e olvide as suas penas (3).

A fungdo diddctica da poesia, iniciada expressamente com as
obras de Hesiodo, estd, de facto, bem patenteada naqueles versos
iniciais que hd pouco citdmos:

Ouev pevdea morka Léyew Erduotow ouoia,
Wuev &, 07 é0éAmper, ainbéa ynpicadhar.

(1) Claassen Verlag, Hamburg, 3. Auflage, 1955, p. 66.

(2) Ibidem, pp. 66-67.

(3) Th. 94-103. A idéia estava ji anunciada anteriormente, no verso 55,
quando disse que elas sio

olvido dos males, trégua de afligoes.
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Mas, como ja foi notado, outro problema ainda se equaciona:
aquele que, usando o célebre titulo da obra auto-biogrifica de Goethe,
nos podemos apelidar de Dichtung und Wahrheit, ou seja, o da relagdo
antinomica Poesia e Verdade.

Se soubéssemos datar a parte do Canto Il da Iliada conhecida
por Boiotia, poderiamos dizer se ela estava ou ndo anteriormente
esbogada (1). Ai, com efeito, antes de iniciar a enumerag¢io dos contin-
gentes das armadas dos Aqueus, o poeta invoca as Musas nestes
termos (2):

Y Eonere viv por, Motoa *Olumia dthuat” éyovaar —
vpeic yap Deal éote, mdpeoté te, ioTé e mdvra,
ueis 08 xAéos olov axotopey 000é Ti Wuer —
ol Twes fyepoves Adavadr xai xoipavor 7joar:

As Musas véem, e, portanto, sabem. O poeta apenas ouve contar.
E uma primeira distingdo entre Poesia e Verdade. Na Teogonia,

(1) Como ¢ sabido, V. Burr tentou demonstrar, seguindo nas peégadas de
T. W. Allen, que o «Catilogo das Naus», tido durante séculos por uma interpola-
¢io tardia, assentava num velho poema pré-homérico, que tratava da reunido da
armada em Aulis, antes de partir para Troia, poema esse, que, por sua vez, se ins-
pirava num documento historico. Sendo assim, seria uma das partes mais antigas
da lHliada. WNisto concordam Bowra, Lesky ¢ Treu. Recentemente, G. Jachmann,
Das homerische Schiffskatalog und die IHias, Koln und Opladen, 1958, impugnou
esta tese, com apoio parcial de P. Chantraine (na sua recensdo a esta obra, in Revue
de Philologie, de Littérature et d’Histoire Anciennes, 1960, 1, pp. 119-120), e desa-
provagiao de J. Kakridis (recensao publicada em Gromon, 1960, 5, pp. 393-410).
D. L. Page, History and the Homeric Hiad, Sather Classical Lectures, Berkeley and
Los Angeles, 1959, pp. 118-177, considera o Catdlogo das Naus um resto isolado
da tradigio poética micénica, mais tarde incorporado na Iliada e algo acrescentado.
As principais doutrinas a este respeito encontram-se resumidas em W. Kullmann,
Die Quellen der lIlias, Hermes Einzelhefte, 14, Wiesbaden, 1960, especialmente
pp. 64-65.

(2) B 484-487. As invocagdes 4 Musa — sem este importante paréntese —
repetem-se em A 218-220; = 508-510; [7 112-113 — talvez no comego de inter-
polagdes, como tem sido proposto. Um eco deste pensamento pode ainda ouvir-se
em Ibico, frg. 3 Diehl, vv. 23-27. Quanto & omnisciéncia das Musas, vide Pindaro,
Péan VI 54-55. Também nos Trabathos e Dias Hesiodo se confessa inexperiente
da navegacao (649), mas as Musas lhe ensinardo o que deve dizer sobre o assunto
(661-662).
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ela torna-se mais aguda: as Musas podem referir a verdade ou a falsi-
dade. No primeiro caso, ensinam; no segundo, deleitam apenas (1).
Daqui a conhecida afirmagdo do fragmento 21 Diehl de Sélon:

.................... T0AAG WEVOOYTaL dotdol.

€ s6 um passo (2). E quantos paralelos modernos em todas as litera-
turas (3), inclusivamente na nossa! Mas prometemos ndo nos des-
viarmos das fontes....

Essa mesma perigosa capacidade de efabulagdo da arte ¢ denun-
ciada por Pindaro na 1.* Olimpica (4):

1 Badpata morid, xal mob 11 zai fpordw
pdris tméo Tov alalli Adyov
dedardalpuévor petdeor moxiAots
éEamarante puvfor

Xdow o', dmep dnavra tevyer ta peiliya Ovatoiz,
Emupépoloa Tiuay xal diotov EuNoato TeTOY
Euperar 1o mollaxis

e ’ 5 > 4

aubpar 0 Emidowor

udotvpes GogdTatot.

Esta limitagio que o poeta impde 4 poesia ndo o impede, alids,
de ter plena consciéncia do valor pragmadtico da sua arte, como
defensora das causas justas, e da universalidade da mesma, que se
espalhard por toda a Grécia, como afirma orgulhosamente no final
da mesma Ode. Também na VI* Nemeia (29-30) e na Ill.* Pitica
(114-115) afirma que, quando os homens morrerem, sio os cantos

(1) B. Snell, op. cit.,, p. 67, sugere este problema, em contexto diferente,
alias, do nosso.

(2) Sobre o significado deste texto, veja-se A. W. Gomme, The Greek
Attitude to Poetry and History, Sather Classical Lectures, Berkeley and Los
Angeles, 1954, p. 54.

(3) Para a literatura alemd, veja-se a obra recente de Wolfgang Kayser,
Die Wahrheit der Dichter, Hamburg, 1959,

(4) Vv. 27-34. Cf. ainda Nem. VII, 22-24 e frg. 121 Snell.
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e discursos que transmitirdo os seus feitos admirdveis (1). Gragas
aos poemas, que sdo imortais, as belas acgdes terdo gloria inextin-
guivel, proclama a IV.» [stmica (37-39). Na VIL* Nemeia (11-17)
declara que, se for privada de louvores, a maior coragem perma-
necerd obscura; os cantos gloriosos sdo o espelho dos grandes fei-
tos. E que a palavra sobrevive aos actos e para estes ndo hd
prémio como o que as Musas conferem, adverte a estrofe inicial da
IV.* Nemeia. Um canto desses torna um simples mortal igual aos
reis, prossegue a mesma Ode (83-85). Num Hino recuperado
recentemente através dos papiros, conta que Zeus, depois de criado
¢ ordenado o universo, pergunta aos deuses se ainda falta alguma
coisa. Estes respondem que sido também necessdrios seres divinos,
para cantar tanta beleza. Eis como Pindaro vé a posigdo dos poetas
no mundo (2)!

Sdo célebres a abertura da V1." e VIL* Olimpicas, em que Pindaro
compara as suas composigdes as colunas douradas do portico de um
paldcio ou a taga espumante, com que o sogro brinda em honra do
genro, no dia dos esponsais. Que os homens valem pela arte, tanto
como os vencedores das provas atléticas se distinguiam pela coragem,
afirma-o um passo da IX.* Olimpica (3):

vty 0¢ ToL @llav oAy

paAeoalc Eémupliéymv dowdais,
xal ayavoooc Iamov
Odoooy xai vaoc vmomtéoov mavrdt
ayyeilay mépupo Tadray,

el avv T poprdion Tadduat

s

ésaloetor Naoltawy vépouar xdmov'
xelvar yao Gmacay ta téomy ayabia
0¢ xai gogol xata daipoy’ dvdoes

3 ¥ >
EVEVOVT oo o iiinmnsrnennessnnnnsccnnasnnns

(1) Ja ibico prometera a Policrates (frg. 3, 47-48 Dichl) que os seus
versos lhe dariam uma gloria imarcescivel. Cf. ainda Baquilides, Ode 111, 90-98, e
Ode IX, 82-87.

(2) Cf. Lesky, Geschichte der griechischen Literatur, p. 186, e B. Snell, Die
Entdeckung des Geistes, cap. «Pindars Hymnos auf Zeus».

(3) Vv. 21-29.
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’

O mesmo pensamento ¢ o que preside aos versos de abertura
da V1" Nemeia:

“Ev avopow, év Decw yévos - Ex pidc O¢ svéopev
HATOOS aupdTepot * Oteloyer 0F TATA 2EXQUUEVQL
dvapts, g To pEr oboér, 6 OF

’ = \ ) " g
ydAxeos aogpalés aiev €doc

e 9~ - /;. e | ! e .;' ar ._ . 4 1
wéver odoavds . aldd Te moocpioouey fumav i uéyay
voor ¥jTor giow affardrols,
xafmeo Epapeolay odx ei00TE: 0D0E peTA VoXTAS
aupe TOTUOS
dvrey’ Eypaye doausiv moti otdluay.

Poderiam multiplicar-se os exemplos demonstrativos de que a
exceléncia, em Pindaro, se manifesta tanto através da coragem como
da poesia. E conhecido o elogio do poder da musica, com que abre
a 1" Pitica. Ai se encontra a famosa descri¢io da dguia, simbolo de
Zeus, adormecida pela arte dos sons. Um simbolo idéntico serd
retomado por Baquilides, na Ode V, ao descrever, em contornos de
uma nitidez impressionante, o voo da rainha das aves (1):

.......... fabiw

' ailléoa Eovlaior Tduvar
DYoD ATEOVYETTL TUyE(-

ats WETOS EVPVAYARTOC dyyEAos
Znyos Eotoqapdyov

faooei xoutepdt miovvos

-

/
1

- /’ 8> 3
(g 0f, ATATTOVTL O OOVt -

yec Aeyvgployyor @ofmt

- ’

o' viv xopvpal peydlas ioyover yaloc,

0dd Alos axaudroc
oveTaimala zOpaTa * veud -

Tar 0’8y arovTwi ydet
lemtrotouya oty Legipov mvor -

aiow Eeway apiyvo -

L] 3 ’ L=
10 per avbowmors ideiy.

(1) Vv. 16-34.
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T v xal <é>pol wvola mavrar xédevfoc
DUETEDAY GRETAY

r - B - ’ 3 er T? )

dpvetv, xvavorioxduov 0 ézatt Nixac
yalxzeootégvor T " Aonos.

A riqueza temadtica é, sem duivida, um dos titulos de gléria do
poeta, que, no comego da Ode IX, se proclamara o divino profeta
das Musas de olhos cor de violeta — como, alids, o fizera também
Pindaro (1).

Um atitude diversa fora revelada por Alcman, mais de um século
antes. Este, se nalguns fragmentos invoca a Musa inspiradora,
a maneira tradicional (frg. 7. 40, 67 e 68 Diehl) (2), noutros fala da
sua poesia como invengdo pessoal — invengdo, de resto, derivada
do canto das aves, tal como dirdo, séculos mais tarde, um Walther
von der Vogelweide, um Goethe, um Wagner:

émn O0f ye xai péros TAAxuav
etoe yeyAwaoauévoy

o f ’ £
raxxafiidoy oréua ovvllépevos.

e ainda:

k3 -9 3 ’ ' d
olda 8 dpviywv véuws
advTov.

Alids, o orgulho na prépria arte evidencia-se também claramente
nos disticos em que Tedgnis de Mégara afirma a autoria das suas

(1) Isthm. 1V, 1, Péan VI, 6 e frg. 150 Snell. Sobre este passo, cf. E. R. Dodds,
op. cit.,p. 82 en. 121 ¢ 122 da p. 101. O proprio Baquilides volta ao mesmo assunto
no comego do Ditirambo XIX (1-4).

(2) Frg. 92 e 93 Dichl. Sobre o significado do emprego do verbo inven-
tar (edpe) notou com razio F. M. Pontani in Maia, 3, 1950 (apud G. Lanata, «La Poe-
tica dei Lirici Arcaici» in ANTIAQPON H. H. Paoli, Universitd di Genova, 1956,
p. 173) que estava «destinato ad avere larga eco, fino al «trobar» dei provenzali
ed alla poesia d'oggi». Note-se, no entanto, que € sempre arriscado pronunciarmo-
-nos sobre um fragmento isolado do seu contexto, como este. Também na I* Pitica,
v. 60, Pindaro disse: qilor éfedowpey dpvor — imediatamente a seguir a uma
invocagio 4 Musa. Sobre a consciéncia da criagdo poética em Alcman, veja-se
C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry?, Oxford, 1961, pp. 28-30.
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elegias a Cirno(l). Mais ainda: XenoOfanes ousara contrariar a
opinido geral, proclamando-se abertamente superior aos festejados
vencedores dos Jogos Olimpicos:

.................... OOUNS YAD GUENDY
a -~ 2 - I ;% ’ r 2
avopov o’ Iwmey Nuetéon copin (2).

Se esta sabedoria ¢ a oogiu dos filosofos, como geralmente se
tem entendido, ou a arte poética do autor, que vasa temas novos, de
cardcter admonitorio ou reflexivo, na velha medida elegiaca, ¢ problema
ainda aberto a discussdo (3). Podemos, no entanto, aceitar proviso-
riamente a segunda solugdo, que ¢ apoiada pelo confronto com o
significado da palavra em Pindaro e mesmo em Soélon, quando, ao
enumerar as diversas actividades humanas, ndo esquece que

darhos; "Orvumadmr Moveéwy mapa dampa dwaybeis,
(HEOTHs oopine uétoor motdusvos (4)

Estamos, pois, chegados a um ponto em que o poeta ndo so exerce
uma fungdo reconhecida e aceite na sociedade a que pertence, como
ousa compard-la e declard-la superior a outras profissoes.

A gloria literdria distingue as pessoas, mesmo depois de mortas,
conservando-lhes a meméria entre os homens. E o que se deduz
de um formoso fragmento de Safo, que parece ser a mais antiga reivin-
dicagido de tal qualidade para os poetas (5):

(1) 1, 19-26. E a chamada sphragis, que no nomos de Terpandro parece
ter sido parte obrigatoria da composigio, e € uma das manifestagées do individua-
lismo nascente da época arcaica.

(2) Frg. 2 Diels, vv. 11-12.

(3) A primeira interpretagdo ¢ aceite, por exemplo, por W. Jaeger, Paideia,
Berlin, W. de Gruyter, 3. Auflage, 1954, Band I, pp. 233-236. A segunda foi
proposta por C. M. Bowra, Problems in Greek Poetry, Oxford University Press, 1953,
pp. 15-37. Para outras opinides, vide Mario Untersteiner, Senofane. Testimo-
nianze e Frammenti, Biblioteca di Studi Superiori, La Nuova Italia Editrice, Firenze,
1956, p. 114,

(4) Frg. 1 Diehl, vv. 51-52. Para uma idéia semelhante, ¢f. o novo fragmento
de Arquiloco, n.® 36 Bonnard-Lasserre.

(5) Frg. 55 Lobel-Page. O frg. 32 L.-P. faz talvez alusio a4 honra e consi-
deragdo em que € tida, gragas aos dons das Musas,
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xatlldvoioa 0¢ xelont 0v0€ mota pvapociva oéfev
fooeT’ 0008 T mox’ T Poteoor © 0b ypao medéynic Poddaw
vow éx Hheplac © alk agavys xav " Alda dduan
gortdons med apadowmy vexdwy ExmemoTaufva.

A mesma nogdo de imortalidade conferida pela poesia manifesta-se
depois orgulhosamente numa elegia de Tedgnis de Mégara, em que
transparece a beleza da paisagem grega (1):

Lot pev éyer aTé’ Edwxa, ovv ol; En anelpova wovToY
AWTHOEL xal PV TACAY GELHOUEVOS

onidiws - folmps 0¢ xal eldazivnier magéaan
&v macws, aOAMGY xeluevos €y 6TopacL

xal oe oty adldioxowse ieyvgloyyors véor dvdoeg
e0O00um: E0uTol xald TE xal Ayéa

aoovtat. xal 0tav ovogeoilc vmo xevlleat yaing

fijes molvrewritovs eis " Aidao dduovs,

0vOémotT 000¢ ODavery amoleic xifos, dalla perioets
dgfleroy avflodmos aidy Eyov dvopa,

Kigve, xall "EMdda yipy oroweomueroc 10’ ava vijoovs,
iybvoevta mepan movTov € atetyetoy,

ody (rmwy varowow Epruevos, alld oe Tépypet
ayiaa Movaodwy dmou loateqpdraov:

RAGL Yao olot péunie xai facouévoloty aowdr)
doonu opdc, Opo’dv i Te xal nEiog

O jovem Cirno terd, pois, um nome imortal, gragas aos poemas
de Tedgnis. Através da arte da musica e das palavras. serd celebrado
em todos os banquetes.

Mas voltemos ao fragmento de Safo, que, apesar de mais curto,
tem mais valor para nés, devido & sua antiguidade. Cerca de meio
século antes de ele ser composto, ainda o poeta se ndo destacava deste

(1) 237-254. Divergimos de C. M. Bowra, Early Greek Elegists2, Cam-
bridge, W. Heffer & Sons Ltd., 1960, pp. 164-167, em considerar que 0s versos
de Safo atras citados estabelecem uma prioridade indiscutivel na expressao desta
idéia. Sobre o debatido problema da autenticidade desta elegia, veja-se a edigdo
Budé de Tedgnis, por Carriére (Paris, 1948), pp. 102-104.
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modo na vida da polis. Podia o verso servir-lhe para esgrimir ofensas,
conforme o fizera Arquiloco, nos seus iambos famosos. Mas na mesma
pessoa coexiste o servidor das Musas com o do deus da guerra, como
afirmara o mesmo em celebrado fragmento (1). Outras vezes, o soldado
exorta a luta os seus concidaddos, em versos plenos de energia, como
o fazem Calino (2) e Tirteu (3). E a elegia guerreira que, surpreen-
dentemente, se apresenta como a mais antiga modalidade desse género
poético. Mas o mesmo metro, e, portanto, 0 mesmo ritmo musical,
servird a Solon, cerca de um século mais tarde, para admoestar os
Atenienses sobre os perigos da desordem e da ambigdo, e os chamar
a edvoplu, a boa ordem, que fard prosperar a cidade. De resto, as
ligagdes intimas da poesia com a vida da polis ndo se limitavam a
expressdo elegiaca. Estavam patentes numa pluralidade de cantos,
com que a colectividade celebrava os deuses oficiais do culto, desde
o péan ao ditirambo, do partheneion ao hyporchema. A partir do
séc. vi a. C., ao que parece, por influéncia de Siménides, os coros cele-
bram também os homens que venceram nos Jogos Pan-helénicos ou
outros (epinicio), os que se distinguiram na cidade (encémio), os que
morreram (treno). O préprio poeta de Ceos pusera, de resto, a sua
arte ao servigo dos herois das Guerras Medo-Persas, cantando com
uma solene e concisa eloquéncia a coragem dos vencidos nas Termo-
pilas, dos Atenienses e Espartanos caidos em Plateias.

Além disso, algumas das grandes manifestagdes da vida da polis
compreendem recitagdes publicas, feitas por profissionais — os rapsodos
— frequentemente sob a forma de competi¢do. Tais recitagdes abran-
giam, pelo menos, Homero, Hesiodo e Arquiloco. O prdprio Hesiodo
ficara vencedor num concurso desses, segundo ele mesmo nos conta,
em passo que ndo hd razdo para considerar apécerifo (4). Um fragmento
de Heraclito (5) postula a existéncia de tais concursos. Mais tardia-
mente, o fon de Platdo (6) revela a realizagio de certames desses em
Epidauro, por ocasido das festas de Asclépios, e em Quios, sob o patro-
cinio dos Homéridas. Mais importante ainda, por ser referente segura-

(1) Frg. | Diehl. No curto, mas expressivo, frg. 106 Dichl, declara que
todo o homem sente a sedugio das cangdes:xnleitar &' dric éotiv dordaiz.

(2) Frg. 1 Diehl.

(3) Frg. 6.7 ¢ 9 Diehl.

(4) Op. et D. 650-662.

(5) Frg. 42 Diels.

(6) [fon, 530 a-531 a.
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mente a um costume antigo, e por implicar uma assisténcia
numerosissima, ¢ a informagdo dada pelo Pseudo-Platdo no Hiparco (1)
acerca da obrigatoriedade da recitagio dos Poemas Homéricos em
Atenas, por ocasido da celebragdo das Panateneias, feita por rapsodos
que se revezavam. Estes vestiam-se por forma extremamente cuidada,
segundo o ir6nico testemunho de Platio no fon (2).

A poesia penetra igualmente na vida didria. Os banquetes, os
famosos symposia de que Platdo e tantos outros autores menores nos
deixaram o retrato vivo, sdo animados pela musica da flauta ou da
lira e pelos cantos, alternados ou a solo, dos skolia(3). Por sua vez,
os tiranos do séc. vii e vi formam em sua volta uma pequena corte
literdria. Junto de Policrates de Samos ouvem-se Ibico e Anacreonte.
Pindaro e Baquilides ndo raro compdem para os tiranos da Sicilia.

De resto, esta educagdo poético-musical vinha jd de longe, desde
os bancos da escola. Homero aprendera-se desde o comego, no dizer
de Xenofanes (4):

e& aoyijs =al) "Ounpov émel pepabijxact mdvres:

No séc. v e 1v abundam os testemunhos que, por referentes a
uma ¢época anterior, podem esclarecer-nos. Assim, por exemplo,
havia quem aprendesse de cor toda a [lliada e Odisseia, informa um
passo de Xenofonte (5), e Solon era recitado pelos alunos das escolas,
segundo o Timeu de Platdo (6).

(1) 228 b-c. O autor atribui esta importante medida cultural a Hiparco,
filho de Pisistrato. Didgenes Laércio 3,57 e Suidas, s. v. dmoflods], tém-na como
instaurada por Soélon.

(2) 530 a-b.

(3) A mais antiga descrigio de um syvmposion, com toda a sua etiqueta, &
de Xenodfanes (frg. | Diels). Outras regras sido fornecidas por Anacreonte, frg. 43
e 96 Diehl, Focilides, frg. 14 Diehl, e Tebdgnis, vv. 467-496. Alguns skolia do
séc. vi a. C. chegaram também até nos. As representagdes na pintura dos vasos
sdo abundantes, no estilo de figuras vermelhas. Citemos, entre dezenas de exemplos,
a taga de Duris no Museu Estadual de Munique (reproduzida em Lullies-Hirmer,
Griechische Vasen, Miinchen, 1953, fig. 93) e a taga do Corpus Christi College,
Cambridge, reproduzida por C. D. Bicknell, «Some Vases in the Lewis Collection»
in Journal of Hellenic Studies, 1921, est. XV e XVI.

(4) Frg. 9 Diehl.

(5) Banquete, 111, 5-6,

(6) 21b.
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Alguns passos das Nuvens de Aristofanes também se referem a
essa educagdo antiga, que «criara os guerreiros de Maratona» (1).
Um trecho do Protdgoras de Platdo ¢ particularmente elucidativo (2):

Mera o¢ Tavta  els OWaogxzdiov méumovres mold  pdAiov
evtérdovran fmpeleioflar edxoouias Tov maldmv ¥ ypauudrmv TE
xai  xiflaploews ol 08 dwdoxalor Toltwy TE Emuelotvrar, xal
fmeday att yodppara pdliooty xai uélioowy corjoeny Ta yeypap-
péva amep ToTe THY @oviy, mapatifiacwy adtois fxi tav fdfpoy
dvaytyyooxewy aomrav ayalov monjuata xal Expavliaverw avay-
xalovaw, &v of; moldai uév vovlletijoers Evetow, moldai 08 drééodo
xal Emavor xai Eyxaouia madady avdpar ayafor, va 6 mais
Cnhaw puitae zai dofyetar Totottos yevéahar, OF Tad xallapiotal,
ETeou TOLUDTA, TWEEOTVYYS TE EmipuelotvTar xal Ows dv ol véou
UndEY raxovpymow * mpos OF Tovtols, Emeway xifapilew pudbwaty,
dAdwy att smowmraw ayalidv moujuara Owdoxover pelomoidv, eic
ta xiflaplopara évreivovres, xal Tots poluods te xal Tas apupovias
avayxdlovow oixewtolar Tauic yoyaiz Tdv maldwr, va yuspntepol
Te Waw, xai eDpUiUOTEOOL xal eDUPUOGTOTEROL PIYVOUEVOL KON aIUOL
wa &is 16 Aéyew te xal mpdrren mds yap 6 fllos Tot avflpdmov
evpvluiac te xal edappootias deiral.

Esta preocupagdo com o valor formativo da musica e da poesia
liga-se com outro aspecto que desejamos considerar: a sua fungdo
educativa e. por conseguinte, a sua responsabilidade no dominio
da ética.

Ja vimos como o conhecimento dos grandes poetas era parte
integrante do curriculo escolar dos Gregos. Prova indirecta é o
célebre passo da Republica (3) em que Platdo os proscreve da sua
cidade ideal, insurgindo-se contra a opinido prevalecente no seu tempo,
de que Homero fora o educador da Grécia, e, portanto, merecia ser
estudado como paradigma, e admitindo apenas hinos aos deuses e
encomios de pessoas de bem.

(1)  Nuvens, 986. Cf. ainda 961-971 ¢ 1355-1376.

(2) Protdgoras, 325 d-326 b. A conhecida taga de Duris do Museu de Berlim
¢ uma confirmagio grifica deste texto.

(3) 606¢e-607 a.
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Também alguns filosofos pre-socraticos se tinham rebelado contra
os mitos homéricos. Xenofanes, de quem jd faldimos mais do que
uma vez, exclamara um dia (1):

aavra Deols avébyxar “"Ounpds 7 “Holodds te,
dooca mao’ avllodmowowy oveldea xal yoyos éativ,
difnTew povyedery TE xal arllovs amaredew.

Com igual veeméncia se exprimiu Heraclito, ao afirmar sem
rodeios (2):

o e "Ounoov (fpacxey) dfwor éx tor aydveor éxfallectio
\ £ 25 N oo ! e 14
xai oanilealu xal " Apyitoyov duolwme.

O mesmo Xenofanes, na ja citada Elegia 2 Diels, em que
exalta a cogia acima do valor atlético, conclui pelo papel formativo
da sua arte:

v‘ \ 3 (4 = 3 ) - I3
otte yap el moztys ayabos Aaoior petely,
ot'T’ el mevrafldety offte malaouoaidvyy,
0008 pév el Tayvtitt moddv, TomEp 0T TOSTIHOY,
pauns Goa” avdpaw Epy’ Ev ayave mélet,
L b} e 1 -~ 3 el 4 L4 ¥
Totvexey dv On udAlov Ev edvouint moks &by
auxpoy & dv T woAeL ydopa yEYOT Emi T,
el e aghredan vixan Ilioao mag’ dyflasc
00 yap maiver TabTa pvyods moioc.

Poucos excertos haverd, em toda a época arcaica, que déem tdo
clara prova da nogdo da missido social do poeta, e, a0 mesmo tempo,
da sua ‘ntimu relacio com os problemas da sua polis.

Na época arcaica, dizemos, porque, posteriormente, vamos encon-
trar essa mesma relagdo na esséncia de muitos dos temas propostos
pela tragédia e — o que ao espirito moderno parecerd mais surpreen-
dente — igualmente a encontramos na comédia antiga. Em diversos

(1) Frg. 11 Diels. Cf. ainda frg. 1 Diehl, 13-14.
(2) Frg. 42 Diels.
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passos de Aristofanes (1) é bem evidente essa preocupagdo, esse magis-
tério a um tempo moral e politico de que o coro se sente incumbido.
Seja-nos permitido, porém, referir em especial a longa discussdo entre
Esquilo e Euripides, nas Rds(2), de que salientamos apenas dois dos
passos mais significativos:

Tabra yap dvdpas yon momTas aoxeiv. Xxéyar yaop am aoyms
s Mpédpor TOY TOMTOY 0F YEVvaiol YEYEVIVTAL.

"Oppeds uév yao tederds O nqpiv zatédeée povor v anéyeclai,
Movoaios §éEuxéoeic te voowr xal yomouods, "Holodos 0¢
yis foyaciac, xaomdn doas, aodtovs * 6 0f feioc "Ounoos
a6 ToD TINY xal xiéos Eayev mhny Tovd dTi yoijot édidakey,
Tabels, GpETds, OTAGEIS Qv . ..viee i p oeeas (3)

Estamos muito longe da discutida questio da arte pela arte.

O poeta vale pela sua fungio diddctica, paradigmdtica. E o que,
uns versos mais adiante, se exprime mais claramente ainda:

.......... GAL GmoxplaTewy 01 TO TOVHPOY TGV VE TONTHY,
wai uy wapdysw undé wwwdoxen: Tois pév yap madaoiogw
éoti Middoxaloc dotic gpdler, Tolow &¥fomor monTalr

ty S Sei 4 § Bfomn ol )
Iave o el yomota Aépeww quac.................... RSPpen (4)

Eis como um Ateniense culto do séc. v via um dos problemas

mais graves e mais actuais de toda a literatura. Que a sua opinido
era partilhada por grande maioria dos seus concidaddos, prova-o
o facto de, durante muitos anos depois da sua morte, o publico conferir

(1) Acarnenses, 497-508, 628-658. Ras, 674-737.

(2) 907-1062.

(3) 1030-1036.

(4) 1053-1056. E interessante comparar com este passo uns versos do

Corpus Theognideum, cuja posigio no livro, entre duas invocagbes a Apolo para
afastar o perigo da invasio medo-persa, sugerem a sua feitura na primeira metade
do séc. v a. C.:

Deve o servidor e mensageiro das Musas, se val mais longe
em sabedoria, nao ser dela cioso,

mas procuria-la ¢ ensind-la, ¢ compor seus versos;
se sO ele a conhecer, de que lhe servira?

(769-772).
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as pecas de Esquilo o privilégio tnico de continuarem a entrar em com-
petigdo com as de autores vivos (1). Que essa mesma opinido acabou por
mudar, e por preferir a densidade da andlise psicologica de Euripides e
as aberragdes das suas figuras, demonstra-o o assinalado favor que o
seu teatro encontrou junto da posteridade, a ponto de ser o grande
modelo dos trdgicos franceses do séc. XVII.

Este breve contacto com Aristofanes fez-nos ultrapassar os limites
cronologicos que nos impusemos no principio deste estudo. N&o sem
vantagem, segundo esperamos, pois se trata de uma figura cuja posigdo
cronoldgica e cuja atitude mental ilustra igualmente a época arcaica
e a cldssica: aquela, pela clara perspectiva com que soube olhd-la;
esta, pela aguda lucidez com que pressentiu e prescrutou as suas mais
importantes preocupagoes.

Assim vimos como os principais problemas que implica o fendmeno
poético estavam todos delineados ao terminar da época arcaica.
Delineados e talvez mesmo explorados em nivel especulativo, pois
sabemos que um dos ultimos pre-socraticos, Democrito, compusera
uma obra mept moujoews, de que s6 se conhecem escassos fragmentos.
O que resta ¢, contudo, suficiente para provar, como jd notou
E. R. Dodds (2), que foi ele o primeiro — antes de Platdo — a falar de
éxtase poético. Simoénides, por sua vez, definira a poesia como pintura
que fala (3), formulando assim, pela primeira vez, a nogdo de corres-
pondéncia entre as artes. De qualquer forma, o material estava pronto
para o estudo que dele havia de fazer Aristételes, em aulas magistrais,
de que a sua Arte Poética ndo €, possivelmente, sendo uma pdlida e
incompleta amostra.

Nesta altura, serd oportuno rever os dados acumulados, para
tentar discernir as linhas convergentes e as divergentes em tdo vasto
panorama.

(1) Filéstrato, Vit. Apoll. VI.XI apud A. Pickard-Cambridge, The Dramatic
Festivals of Athens, Oxford, at the Clarendon Press, 1953, p. 87 ¢ n. 3.

(2) The Greeks and the Irrational, cit., p. 82. O fragmento principal de
Democrito é o 18 Diels; o passo de Platao, Leges, 719 c.

(3) O fragmento de Dénae (13 Diehl) exemplifica bem a frase que lhe atri-
buiram, entre outros, Plutarco (Glor. Ath. 3). Sobre outras afirmagdes de
Simonides que se prendem com a arte poética, vide Bowra, Greek Lyric Poetry?,
cit., pp. 362-363.
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Desde os tempos homéricos, o poeta ¢ apelidado de divino e a
sua arte inspirada pelos deuses. Tal modo de considerar os factos
atravessa toda a época arcaica, e vai reflectir-se ainda nos didlogos
de Platdo. Ao lado dos grandes feitos guerreiros e mitologicos, o
culto dos deuses e a glorificagio dos grandes homens vai alargando
a primitiva temdtica da epopeia, durante os séculos vii e vi a. C.
Ao lado desta poesia religiosa ou de exaltagdo, surge a de ataque pessoal,
na forma trepidante do iambo. E assim, a voz individualizada de
um Arquiloco — para ndo falar de outros menores — ¢ nota bem
destacada e contrastante na marcada identidade entre os interesses
do poeta e os da polis. Deverd aquele ser o educador desta? Deverdo
as Musas prescindir das falsidades e ensinar sé verdades — para por
a questdo em termos hesidodicos? Deverd a poesia deleitar os homens,
como pretendia a Odisseia, ou antes ser-lhes atil, como preceitua o
Esquilo das Rds de Aristofanes? Eis alguns dos aspectos que preo-
cuparam os Gregos das ¢épocas mais recuadas. Pudemos, nesta curta
exposigdo, apreciar as principais opinides emitidas e, através delas,
verificar, mais uma vez, a perene actualidade do pensamento helénico.
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