ESTRUTURA E FUNCAO DO DIALOGO
LIRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO

INTRODUCAO

O titulo deste trabalho adopta uma expressdo convencional, cujo
contetido apresenta contornos ainda mal definidos e aspectos nem sempre
concordantes com o proprio modo da designagdo.

«Epirrema», «Epirrematikon», «cena epirremdtica» sdo, desde
Zielinski, formas usuais para caracterizar um tipo de didlogo dramdtico,
que assumiu ao longo duma evolugdo de vdrios séculos as formas mais
variadas e interessantes. As palavras émilponua e avreniponua tiveram,
porém, na Antiguidade outra, mais restrita, significagio. Eram termos
técnicos usados para designar partes da pardbase da comédia, como
se 1& em Heféstion na enumeragdo dos &idy 7ijc mapafdoews:

érepa O¢ éoTi Ta xara oyéow yeypouuéva, 16 T uéAos xal To Emio-
onua, Omep M Eml TO TAEIOTOY Exxaidexa 1y aTiyemy, xal T6 TG uélet
avrioToo@ov zal O xaloduevov avremioonua, Gmep Ny TV lowy xdAwy
T® Empmjuate .

O léxico de Suda hd-de, mais tarde, insistir nesta defini¢do: ’Exio-
onpa: maga " Aowctopdver pépoc T Tijc xeuwdlac.

Um testemunho hd, no entanto, que documenta um alargamento
do sentido da palavra émigonua na Antiguidade. Lé-se em Hesiquio:

Emopn puata olTm TPOGayooetETal TA META THY TTaod faow Taogad ueva
TETOAUETO®, VIO TOD Y0000 Aeydueva undémote tov £&ije uélovs émeiniv-
fOotos. dllot 0¢ émpora perald Tdv yoouxdv ueldv ilaufeia Poayéws
EmAeyopeva xal E@pvuna.

A brevidade da defini¢do, por um lado, e, por outro, a escassez
e cardcter fragmentdrio das obras dos metricistas da Antiguidade que

I Hephaestionis Enchiridion. ITEPI ITOIHMATQN. VIII. 73.

I
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chegaram até nds, ndo permitem determinar com seguranga o sentido
desta altima parte do texto de Hesiquio. Ela pode, entretanto, ter
influenciado Zielinski ou, pelo menos, justificar o procedimento deste
autor, que, no livro famoso Die Gliederung der altattischen Komoedie,
publicado em 1885, alarga o significado corrente das palavras «epirrema»
e «antepirrema» ¢ estende o seu emprego a tragédia. A pdgs. 5 da obra
referida 1é-se a seguinte definicdo de «composigdo epirremdtica»:

«Wenn dagegen auf die Strophe des Liedes unmittelbar eine
bestimmte Anzahl gesprochener Verse folgt, und dieselbe Anzahl der
Antistrophe angehdngt ist, so dass der ganze Abschnitt in zwei gleiche
Teile zerfillt, von denen jeder aus einem wédos und einer g7jois besteht,
und die sich zueinander wie Strophe und Antistrophe verhalten — dann
haben wir die epirrhematische Composition vor unsy.

Que o conceito, no fundo, é pouco claro, prova-o o facto de as
dificuldades surgirem logo em Ziclinski, que, a breve trecho, ndo res-
peita os limites da sua propria definigdo !. Ao analisar o 2.° didlogo
lirico-epirremdtico dos Sete Contra Tebas, reconhece Zielinski2 a pre-
cedéncia do epirrema relativamente a parte cantada, sem se dar conta
da impropriedade do termo «epirrema» (éz{ — exprime posterioridade)
usado em tais circunstancias.

Impropriedade mais grave, porque atenta contra a clareza de dois con-
ceitos, comete Peretti, ao estabelecer, no passo que a seguir transcrevo, a
confusdo entre didlogo lirico-epirremadtico e didlogo inteiramente lirico:

«Nei Persiani troviamo tre esempi di dialogo lirico epirrematico:
la scena del Nunzio, la brevissima sizigia dell’apparizione di Dario e
il commo finale dove anche I’attore canta» 3.

Estas palavras de Peretti introduzem na exposi¢gio um novo termo,
xouuds, cujo sentido importa analisar para completo esclarecimento da

I A imprecisdo aumenta em Peretti, que, parecendo aceitar a definigio de
Zielinski, na realidade a restringe pela introdugdo de referéncias ao coro e aos actores:

«Th. Zielinski ha il merito di avere messo in rilievo I'importanza che tale
forma di composizione ebbe nella formazione della commedia attica. Ad una
strofe del canto corale, anziché I'antistrofe seguita da altre coppie, segue immediata-
mente un numero determinato di versi recitati dall’attore, e lo stesso numero accom-
pagna anche I'antistrofe, in modo che il complesso si distribuisce in due parti eguali
costituite ogni volta da un melos e da una rhesis che si corrispondono come strofe
¢ antistrofe: questa ¢ la composizione epirrematica» (Epirrema e tragedia, p. 7).

2 Op. cit., pp. 231-2.

3 Op. cit., p. 131.
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nog¢do de «didlogo lirico-epirremdtico». A andlise servird, ainda, para
determinar o ambito do conceito expresso pela palavra duotfaiov,
frequentemente empregada em ligagdo com aqueles termos, num con-
junto caracterizado pela variabilidade e imprecisdo.

Uma discussdo do significado de xouuds tem, necessariamente, de
partir de Aristételes. De pouco serve dizer que a famosa defini¢do Op#jrog
#0wog y0pot xal amo oxnpijs 1 se aplica, provavelmente, apenas ao caso das
tragédias do séc. v, uma vez que, antes de Aristoteles, ndo se conhece
o uso de xouuds no sentido histérico-literdrio. A modificagido do sentido
da palavra efectuar-se-d sempre contra o testemunho de Aristoteles.

Deste testemunho infere-se, em primeiro lugar, que xopucs €
uma composi¢do de cardcter inteiramente lirico. Di-lo a palavra fgijrog,
que designa um canto finebre de tipo alternante 2. Nestas circunstan-
cias, o problema centra-se na legitimidade da extensdo de sentido,
praticada por muitos autores na palavra em discussdo. Citarei como
exemplo o caso de Dichl, que, em artigo publicado no Pauly-Wissowa
sob o titulo xoupoi3, depois de estabelecer a definigdo de »ouuos como um
canto alternante de contetido trenético entre o Coro e um actor (ou acto-
res), aceita o alargamento do conceito nos moldes em que tal alarga-
mento tem sido praticado desde G. Hermann: para que um didlogo misto
seja classificado de »opuuoz, basta que um dos papéis tenha cardcter lirico.

E evidente que, a partir deste momento, nos encontramos jd no domi-
nio do arbitrdrio, onde se situa, igualmente, Masqueray, ao abolir o critério
da lamentagdo funebre na determinagdo dos xouuoi. Escreve este autor:

«Le Commos est un thréne, c’est-a-dire un chant de deuil. Aris-
tote les confond ensemble. D’autres les ont distingués. On ne peut
tirer aucun profit a les suivre. Le thréne, comme on le trouve dans
Homeére, contenait des lamentations funébres. Le Commos tragique
était, du moins a 'origine, un chant de douleur... Plus tard, son carac-
tére se modifia, et il finit par étre employé deés qu'une émotion violente
s’emparait des acteurs ou des choreutes: la nature de cette émotion
pouvait étre trés variée» 4.

I Poética, 1452 b.
2 Vide, por ex., HOLzLE, Zum Aufbau der lyrischen Partien des Aischylos,
passim; PERETTI, op. cit., cap. I; Maas, Opijros, RE, Zweite Reihe, Sechster Band.
3 RE, 21. Halbband.
4 Théorie des formes lyrigues de la tragédie grecque, p. 17. Idéntica atitude

assume Nilsson, a pags. 625-6 do artigo Der Ursprung der Tragddie, publicado no
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Reagindo contra o abuso de que sofre a utilizagdo do termo o uuds,
no seu progressivo e arbitrdrio distanciamento do conceito de foijroc,
considera Cornford ! altamente improvdvel o uso daquele termo, na
Antiguidade, para designar passos amebeios nos trés trdgicos. E subli-
nha que a composigio amebeia ndo se limita aos Threnoi, surgindo,
pelo contrdrio, sempre que um «performer» tem uma parte distinta
em alternancia com um coro.

Neste ponto se inscre a construg¢do de Kannicht, que, como demons-
trarei, ndo constitui progresso em relagdo as anteriores.

Com Kannicht assume a palavra duotfaior uma importdncia
superior a que tivera até entdo na histéria deste problema 2. Declara
o autor no preficio da sua obra Untersuchungen zu Form und Funktion
des Amoibaion in der attischen Tragddie:

«Mit diesem Wort (Amoibaion) werden grundsitzlich alle Wechsel-
gesinge bezeichnet, an denen mindestens zwei Personen beteiligt
sind und in denen mindestens cine Rolle lyrisch ist, — ohne Riicksicht
auf den jeweiligen Aussagegehalt» 3,

Trata-se, na rcalidade, de um alargamento arbitrdario do conceito
de duotpaior, definido a pdgs. 171: «ipuotfaior bezeichnet ohne Unter-
schied der Besetzung und des Gegenstandes jedes lyrische Gebilde,
das von mindestens zwei Partnern im Wechsel gesungen wird».

E o desejo de subordinar formas variadas a uma designagdo unica
conduz o autor para mais além da citada contradigdo, ao incluir as
monddias no estudo dos auotfaia, de acordo com uma muito discutivel
interpretagdo da origem das monddias 4.

vol. XXVII de «Neue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum». Defende Nilsson
a aplicagdo do conceito de xoupuds aos casos em que se exprimem sentimentos moti-
vados por situagdes de grande perigo e angustia, «auch wenn es sich nicht um einen
Toten handelte».

1 The so-called KOMMOZX in Greek tragedy, «The Classical Review»,
vol. XXVII, p. 41 e segs..

2 Também Broadhead, no apéndice 1V da sua edigio dos Persas de Esquilo,
ao analisar a problemdtica do conceito de »ouuds, valoriza o termo auotfaior,
cujo sentido limita ao tipo de didlogo lirico entre coro ¢ actor (ou actores). A impre-
cisdo terminolégica continua, porém, em Broadhead, que, a pags. XXXV da Intro-
dugdo, classifica de amoibaion o 1.° didlogo lirico-epirrematico dos Persas.

3 p. 1L

4 «Es ist offenkundig, dass diese respondierende monodische Form aus dem
entwickelten Schauspielerepirrhematikon abgeleitet ist, ... dessen Merkmal die Aus-
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As dificuldades referidas levam-me a propor para os didlogos em
causa uma nova classificagido, que procura reduzir 20 minimo o clemento
convencional, que, forga ¢ admiti-lo, ndo se pode eliminar totalmente.
Assim, distinguirei um didlogo lirico-recitativo, a que conservo o titulo
tradicional de didlogo lirico-epirremadtico, de um didlogo inteiramente
lirico, para o qual proponho a designa¢do de dauotfiaiov (auotfaiov
acpa ou uéiog). Do primeiro tipo ocupar-me-ei longamente neste
trabalho, pelo que acho dispensdvel neste lugar uma mais pormenori-
zada caracterizagdo: do segundo tipo enumerarei sucintamente as vdrias
modalidades.

Cito, em primeiro lugar, o auotfaior desempenhado por semi-coros,
de que temos um exemplo no éxodo dos Sere Contra Tebas (vv. 888-1004),
a seguir a um prelidio com cardcter lirico-epirremdtico; depois, o
apotfaiov entre actores, de que nio existe nenhum exemplo em Esquilo;
finalmente, o auotfiaiov entre coro e actor (ou actores), que se encontra
na 2.2 parte do didlogo de Cassandra, no Agamémnon (vv. 1136-1177).

Forma especial assumida por esta ultima modalidade constitui
0 xouuds, que, de acordo com Aristételes, defino como um duotfaiov
entre coro e actor (ou actores) com cardcter trenético. Nestas condigdes,
a concordancia com Aristdteles constitui um eclemento da minha classi-
ficagdo, que, por isso mesmo, resulta menos arbitrdria, ao dotar um
termo neutro, como dGuotfaiov, duma significagio ampla convencional.

Se aplicarmos os principios enunciados ao didlogo de Cassandra,
no Agamémnon (vv. 1072-1177), e ao chamado =ouudcc das Coéforas,
concluiremos que a designagdo de xouuds ndo cabe, em rigor, a nenhum
destes didlogos.

O primeiro apresenta, depois de uma parte lirico-epirremadtica,
um duotfaiov entre Cassandra e o Coro, que ndo pode ser classificado
de xouudc devido a auséncia, pelo menos em relagdo ao Coro, do ele-
mento de lamenta¢do funebre. Como observa Cornford !, a nogdo
de Opfjvoc tem, no caso de Cassandra, apenas uma aplicagdo metaforica.

gedehntheit der respondierenden lyrischen Strophen des Sédngers einerseits und die
floskelhaften, gliedernden epirrhematischen Trimeter des Sprechers andererseits ist.
Die Lizenz freier Behandlung des Antepirrhema ist bereits aischyleisch, und nichts
lag ndher, als in einer bestimmten Situation auch das Epirrhema (oder jedenfalls
dies allein) ausfallen zu lassen, und die Strophen riickten unmittelbar zusammen,
d. h. die Monodie war entstanden» (Op. cit., p. 159).

L Art. cit., p. 43.
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Quanto ao didlogo das Coéforas, nota-se, em primeiro lugar, que
lhe falta a qualidade de inteiramente lirico e, depois, que ndo tem cardc-
ter trenético, sendo ocasional. Sublinhe-se, por fim, que o desempenho
de uma parte do didlogo pelo Corifeu se situa fora do ambito da defini-
¢do aristotélica, que postula a actuagdo do Coro no seu conjunto.

Estas razdes justificariam o abandono da classificagdo de xouudc,
atribuida ao trecho famoso das Coéforas, se uma longa tradigdo ndo
legitimasse a referida designa¢do. Por isso a mantenho, desinteressado
de obter, por fdceis meios, uma fdcil originalidade. De resto, ¢ minha
convicgdo que o problema da terminologia tem uma importdncia
secunddria, quando comparado com os problemas fundamentais da
interpretagdo dos textos.

Este 0 motivo por que adopto no meu trabalho a expressdo «didlogo
lirico-epirremdtico», em vez de, por ex., «didlogo lirico-recitativo»,
crente de que seria insensato, por inutil, romper de todo com uma
convengdo, aceite pela totalidade dos investigadores. Pela minha
parte, julgo apenas conveniente introduzir um rigor maior na defini¢do
para evitar contradigdes chocantes, como a que acima apontei em
Zielinski. Assim, entenderei «didlogo lirico-epirrematico» no sentido
de uma composi¢gdo dramdtica mista em que o canto alterna com a
recitagdo, em que wéios e gijows colaboram na criagdo duma estrutura
onde a unidade da tragédia encontra, materialmente, a sua objectivagdo.
Aceito, portanto, a impropriecdade etimoldgica quando ao epirrema
cabe o papel de iniciador do didlogo.

Desejaria, no entanto, que fosse reduzido o papel da convengdo
neste trabalho, que foge a tentagdo das construgdes ideolodgicas, arqui-
tectadas longe da realidade dos textos. Nao se estranhard, por isso,
que os problemas das origens ndo tenham parte na presente investigacdo 1.

1 Num trabalho recente, dedicado ao problema das origens da tragédia,
afirma-se o seguinte:

«Die Aussichten fiir die Lésung der Frage nach den Anfidngen der griechischen
Tragddie scheinen auf den ersten Blick gering zu sein. Die dlteste uns erhaltene
Tragodie, die Perser des Aischylos, fallen erst ungefdhr in das 50. Lebensjahr ihres
Dichters... Vorgreifend sei bemerkt, dass aus der Kritik einige zuverldssige primére
Daten tibrigbleiben werden. Doch stellen diese, wie es nicht anders sein kann,
die Sache selbst nur schr fragmentarisch dar. Es bedarf also der Rekonstruktion,
die notwendig hypothetisch ist» (H. Patzer, Die Anfiinge der griechischen Tragddie,
p: 12).
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A andlise seguinte considera as pegas na sua ordem cronoldgica
provdavel. Enquanto ndo surgirem documentos que alterem a nossa
visdo actual dos factos, crcio que sdo de aceitar as conclusdes que,
a este respeito, tira H. J. Mette no Nachwort da sua edi¢do dos fragmen-
tos de Esquilo, publicada em 1959.

A discussdo do texto de Esquilo é feita com base na notdvel edigdo
de Wilamowitz. Os pontos em que divirjo do ilustre autor vém assina-
lados no decurso do meu trabalho.

O comentdrio métrico insiste, particularmente, naqueles aspectos
que oferecem dificuldades a interpretagdo. A terminologia e notagdo
métricas usadas sdo, com pequenas alteragdes (co em vez de cho; fer
em vez de pher, etc.), as de Bruno Snell, em Griechische Metrik (3.2 ed.,
1962).



I. PERSAS

A primeira das pegas conservadas inclui apenas dois breves didlogos
lirico-epirremdticos:

a) vv. 249-89:

O didlogo abre com uma ¢7joic do Mensageiro, cujas palavras
exprimem, na sua brevidade, a enorme extensdo da catdstrofe:

@ yije andons ~Acwddos molicuata,

o Ilegoic aia zal moids mhovtov Avuy,

ws & ar whnyie zatégplaprar wolvs
64pos, ©o Iegomv & dvlos olyeraw meaov.
uot, xaxoy Uy TMpOTOY ayyéllew xaxd,
Gums & avayxn may avanritéar mdog,
Iégoar oroaros yao ads dAwie Pagfdowr. !

Trata-se do 1.° epirrema, a que a estrofe seguinte do Coro serve,
claramente, de resposta, com a referéncia directa as palavras pronun-
ciadas (7dd’ dyog xAvdvres). A reacgdo a noticia exprime-se pelo canto.
a intensidade do sofrimento pela repeti¢do: repetigdo da mesma palavra
(@rd dma), repeticdo do mesmo conceito através dos adjectivos (éva,
odia). O Mensageiro confirma, entdo, a gravidade do desastre (/.° ante-
pirrema), ligando estreitamente as suas palavras as anteriormente pro-
feridas pelo Coro. A ligagdo sintdctica exprime-se no «g.

Os versos do Coro continuam, naturalmente, os do Mensageiro
(antistrofe 1.%). A ligagdo encontra expressdo material em deldzror,
que recorda o @éimrw: do Mensageiro. O 2.° epirrema anuncia um
desenvolvimento do didlogo, que encontra logo eco nas palavras dolo-
rosas do Coro (estrofe 2.%). Segue-se o 2.° antepirrema em que o quadro

1 vy, 249-55.
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tremendo da catdstrofe persa € posto com realismo perante os olhos do
Coro, que repete a visdo com novos e patéticos pormenores (antis-
trofe 2.%). A forma Aéyeic marca mais uma vez a dependéncia em que
as palavras do Coro estdo relativamente as do Mensageiro. No
3.° epirrema, a descricio do desastre prossegue em termos exactos e
concretos (vaiowww éupoiaic). Ao Coro resta apenas a lamentagdo
(estrofe 3.%), continuada pelo Mensageiro (3.° antepirrema) e concluida
pelo Coro na antistrofe final. '

A unidade de estrutura que a andlise precedente sublinhou é uma
caracteristica importante desta composic¢do lirico-epirremdtica. O did-
logo aqui ndo é apenas aparente, ¢ um didlogo auténtico, que progride
a custa das personagens que nele intervém. Isto ndo significa que a
ambas caiba uma parte igualmente importante na economia da cena,
antes se observa o predominio evidente da parte recitada, donde
deriva a anterioridade do epirrema na arquitectura do didlogo !.
Assim, creio a forma da cena determinada pelas exigéncias da cons-
trugdo dramadtica.

Discordo, por isso, de Peretti, quando escreve: «Scena e orchestra
si fondono nello stesso movimento sentimentale e¢ musicale, che la
mancanza dell’antepirrema accentua ¢ isola con una pausa di silenzio
tra il canto corale e le parole di Atossa» 2. Considero estreita a inter-
pretagdo de Kannicht, que, depois de observar que, neste didlogo, as
partes liricas respondem ¢ que, portanto, o coro ndo € o condutor
do didlogo, conclui: «Nur dieser Umstand kann es erkldren, dass das
letzte Antepirrhema des Boten fehlt» 3. Ora ndo vejo que haja falta.

1 A mesma situagdo se verifica no 2.° didlogo lirico-epirrematico dos Sete
Contra Tebas.

2 Op. cit.,, p. 136. Também Groeneboom considera incompleto este didlogo
lirico-epirremdtico (por ele classificado de xoupudic): «am Schluss fehlen zwei Verse
des Boten, weil Atossa unmittelbar darauf das Wort ergreift, so dass die beiden
Trimeter 284-285 als cine Mesodos betrachtet werden konnen, diec zwischen der
dritten Strophe und Antistrophe steht» (Aischylos’ Perser, Zweiter Teil, p. 68). Note-se
0 uso ilegitimo do termo «mesodo» em relagdo a dois trimetros recitados.

3 Op. cit., p. 61. Semelhantc a de Kannicht a posi¢io de Broadhead, que,
aceitando embora a interpretagao de Wilamowitz (nuntii trimetris nihil respondere
voluit poeta, ut Reginae tandem verba facere sustinentis gravitatem extolleret), tende,
no entanto, para a verdadeira interpretagio. Escreve Broadhead: «This is doubt-
less true, but it should be noted that in his last three couplets the Mess. is leading,
not answering, so that avr. y’ fittingly concludes the duotfaiov» (The Persae of Aes-
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Simplesmente a ordem normal da composi¢do epirremdtica apresenta-se
alterada. Dito de outro modo: o antepirrema aqui sucede a estrofe.

Esta solugdo € preconizada jd por Weil e Schroeder, segundo observa
Fraenkel a pdgs. 487 do seu comentadrio ao Agamémnon . Fazem-na,
porém, aqueles autores depender de uma condigdo inaceitdvel : admissdo
de uma lacuna antes do v. 2552. A hipoétese €, em grande parte, deter-
minada por uma exigéncia de regularidade numérica entre as partes
epirremdticas, que os factos ndo justificam. Bastard recordar o caso
do 1.2 didlogo lirico-epirremdtico das Suplicantes, em que este
tipo de correspondéncia ¢ quebrado apenas no fim duma composigdo
epirremdtica até entdo regularissima.

A andlise métrica do presente didlogo lirico-epirremdtico, com a
revelagdo do predominio dos elementos iambicos nas estrofes do Coro,
em harmonia com os trimetros idmbicos do Mensageiro, dd-nos uma
nova sugestdo da unidade que acima salientei:

I. 256-59 = 262-65

X Y VIV VLT 2 ia
L AT CrR e <L ia cr cr
e | co bal|

Note-se, em primeiro lugar, o dimetro idmbico inicial 3, seguido
do trimetro com sincopes, a continuar os trimetros recitados do actor.

chylus, p. 97). Esta observagdo nao o leva, porém, 4 conclusdo légica de considerar
o auotfaiov iniciado pela fala do Mensageiro (vv. 249-55), donde a explicagdo
da pretensa falta do antepirrema como uma «variagdo», introduzida num esquema
tipico pelo Poeta.

1 «..Weil and, following him, O. Schroeder, Aeschyli cantica, 2nd ed.,
p. 18, hold that the trimeters of the dmoxpirijc precede the songs of the Chorus;
they are forced to assume a lacuna before 255».

2 Sobre as duvidas formuladas por varios investigadores em relagiio a fala
inicial do Mensageiro, veja-se Broadhead, op. cit., nota aos vv. 254-5. Inteiramente
justificada a conclusio deste autor: «in point of fact, the sequence is perfectly natural
in the circumstances».

3 A interpretagao das 4 primeiras breves do v. 256 como um proceleumatico,
dada por Wilamowitz a pags. 292 de Griechische Verskunst, é forgada e inhtil. Veja-se
Koster, Traité de métrique grecque suivi d’un précis de métrique latine, p. 95, nota 1.
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de Esquilo. Mas a argumentagio aduzida por Wilamowitz e retomada
por Groeneboom ndo me parece convincente. O absurdo da idcia de
«membros arrancados» existe apenas na estreiteza da interpretagdo,
que esquece os valores poéticos do texto. Ndo sdo os «corpos» dos
guerreiros mortos, sdo os seus «membros», revestidos das amplas
vestes, que o Coro «vé» a mercé das ondas !. A expressdo fugiu,
assim, a banalidade, ganhando um extraordindrio poder evocativo 2.
Nio vejo, pois, motivo para rejeitar a ligio do cod. Vindobonensis,
a que exige, alids, menos esforgos do editor: cla permite conservar a
tradi¢do aiidova e moivfagi]. Se acrescentarmos o argumento tirado
da compreensdo da unidade métrica do texto, parecerd natural a expli-
cagdo de Alsen:

«Das bedeutet fiir die Herstellung unseres Textes, dass couara
hier offenbar als Interpretament fiir das «poetische» Wort uélea in
den Text gedrungen ist» 3,

ITI.  280-83 - 286-89

X |l 2 ia

i, A0 ba (ou mol) cr
el e * "ttt esp esp ia
VIV VIR e § | co cr bal|

nirgends von abgerissenen Gliedern gesprochen wird, sondern mehr noch, weil der
Zusatz wiayxroic év dimidxeoow doch sch merkwiirdig sein wiirde, wenn man sich
in diesen Minteln nur ein abgerissenes Stiick Arm, Bein oder Kopf vorstellte»
(Perser, 11, p. 70).
1 Cf. vv. 309-10:
old" aupi vijoor Ty sedaolpéppova
mxmpevor xigocor icyvoav ylova
2 De resto, ainda que a tradugdo «membros» repugnasse, ndo era impossivel
traduzir péiea por «corpos». Cf. a nota ao v. 991 na edi¢io de Broadhead.
3 Op. cit., p. 11.
4 Para os vv. 282-3 continuo a preferir ao texto de Wilamowitz o de Mazon
e Groeneboom, que dispensa a supressio da forma udrar no v. 288:
ITépoas @: mdvra mayxdzms
<Beoi> Béoav: alai orparot @haoévros.
Discutivel ¢ desnecessiria a restauragdo do v. 282 por Broadhead, que obriga
a modificar a ordem das palavras no v. 288. Contrariamente ao que sugere cste
autor na nota aos vv. 280-3, a métrica ndo impde, de forma alguma, a alteragio.
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de Esquilo. Mas a argumentagio aduzida por Wilamowitz e retomada
por Groeneboom ndo me parece convincente. O absurdo da idcia de
«membros arrancados» existe apenas na estreiteza da interpretagdo,
que esquece os valores poéticos do texto. Ndo sdo os «corpos» dos
guerreiros mortos, sdo os seus «membros», revestidos das amplas
vestes, que o Coro «vé» a mercé das ondas !. A expressdo fugiu,
assim, a banalidade, ganhando um extraordindrio poder evocativo 2.
Nio vejo, pois, motivo para rejeitar a ligio do cod. Vindobonensis,
a que exige, alids, menos esforgos do editor: cla permite conservar a
tradi¢do aiidova e moivfagi]. Se acrescentarmos o argumento tirado
da compreensdo da unidade métrica do texto, parecerd natural a expli-
cagdo de Alsen:

«Das bedeutet fiir die Herstellung unseres Textes, dass couara
hier offenbar als Interpretament fiir das «poetische» Wort uélea in
den Text gedrungen ist» 3,
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nirgends von abgerissenen Gliedern gesprochen wird, sondern mehr noch, weil der
Zusatz wiayxroic év dimidxeoow doch sch merkwiirdig sein wiirde, wenn man sich
in diesen Minteln nur ein abgerissenes Stiick Arm, Bein oder Kopf vorstellte»
(Perser, 11, p. 70).
1 Cf. vv. 309-10:
old" aupi vijoor Ty sedaolpéppova
mxmpevor xigocor icyvoav ylova
2 De resto, ainda que a tradugdo «membros» repugnasse, ndo era impossivel
traduzir péiea por «corpos». Cf. a nota ao v. 991 na edi¢io de Broadhead.
3 Op. cit., p. 11.
4 Para os vv. 282-3 continuo a preferir ao texto de Wilamowitz o de Mazon
e Groeneboom, que dispensa a supressio da forma udrar no v. 288:
ITépoas @: mdvra mayxdzms
<Beoi> Béoav: alai orparot @haoévros.
Discutivel ¢ desnecessiria a restauragdo do v. 282 por Broadhead, que obriga
a modificar a ordem das palavras no v. 288. Contrariamente ao que sugere cste
autor na nota aos vv. 280-3, a métrica ndo impde, de forma alguma, a alteragio.
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Ficam-nos, assim, dois exemplos de Esquilo, que se sustentam
mutuamente: em ambos, a quantidade longa da silaba seguida do grupo
pv gera uma correspondéncia baquio-molosso entre estrofe e antistrofe,
perfeitamente natural em iambos !. Dispensa-se, portanto, a correc-
¢do de morarae (Agam., v. 978), preconizada por Wilamowitz e Fraenkel,
que modificam arbitrariamente a tradigdo.

O presente didlogo lirico-epirremdtico inicia um progresso nitido
da acgdo. A inquietagdo, que € a nota dominante do pdrodo e que se
adensa ao longo do 1.° episdédio nas falas da Rainha, encontra aqui
a sua justificagdo. Nestc sentido pode afirmar-se que muito do que
precede ndo passa de preparagdo para esta cena, onde o anincio da
catdstrofe assinala uma subida do pathos, que atinge um primeiro nivel
de intensidade 2. ‘

Tal observagdo estd, porém, longe de esgotar a fungdo dramadtica
desta cena. Quando nos vv. 435-7 o Mensageiro diz

1 rgy ¥ ¢ -~ Pon
&0 vov 100 ol pnoémm pecodv xuxov
Toudd’ éx avtoic A0 ovugooa mdlove,
0 T0lGde xai OIL AWITIONXOEAL (0TI

introduz com estas palavras um novo desenvolvimento, que conduz a
ac¢do a um segundo, mais alto, nivel de intensidade (a pega ¢ um cres-
cendo de angustia, que culmina no xoupds final). Mas o didlogo ndo
toma agora a forma lirico-epirrematica, porque a inten¢do do Poeta
¢ contrdria a um retardamento da narrativa, que o Mensageiro vai
continuar. Colocado no inicio desta estrutura, o didlogo lirico-epirre-
madtico dos vv. 249-89 surge, assim, com o valor de preludio, de intro-
dugdo a uma vasta descrigdo épica, colorindo de um pathos intenso as
palavras do Mensageiro, frequentemente rudes e laivadas de humor.

I A interpretagdo idmbica destes elementos, no caso do Agamémmon, é dada
também por Kraus, que, ao analisar este problema de correspondéncia métrica,
escreve: «Das iiberlicferte mordarar wird von Meineke, Wil., Murray, Fraenkel in
awrarae gedndert. Aber Aischylos schreibt auch sonst wordofa: und die freie
Responsion ist nicht ausgeschlossen. Wir haben dann hier schon ein iambisches
Element» (Strophengestaltung..., p. 88, nota 1).

2 Cf. Peretti, op. cit., p. 140: «L’epirrema percid raccoglic e concentra gli
sparsi motivi della prima parte della tragedia, ¢ da esso I'azione si diparte e si snoda
nel racconto drammatico del Nunzio fino all’evocazione di Dario».
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Mas a projecgdo deste didlogo pode descortinar-se mais longe.
Apbs a saida do Mensageiro, torna a fazer-se” ouvir a voz do Coro,
que assistira calado a parte da cena com a Rainha. E o 1.0 estdsimo,
que se apresenta como um aprofundamento ¢ um alargamento dos
temas do referido didlogo. A introdugdo anapéstica do estdsimo
(vv. 532-47) retoma os versos finais da composi¢do lirico-epirremdtica
para os desenvolver. A evocagdo das mulheres effvidag 50 avardgovs
(v. 289) continua com novos e patéticos pormenores:

moilal & amalaic yepol xaAVATOUS
ROTEQELXC PEVUL

dtapvdaiéovs Oaxpuow #0ATOVS
téyyova’, dlyovs petéjyovoal.

ai & afodyoor Ilepoldes avdodinw
aobéovoar idetr aprilvyiar, !
AnTowy edvas afpe yitwvas,
yAdavijs 1ipnc téowwr, dpeicat,
aevllotor yoos axoosotorarols. 2

A 1.2 estrofe introduz agora o motivo da culpa de Xerxes, tdo impor-
tante na cena de Dario, ¢ o da oposigdo Xerxes-Dario, que hd-de cons-
tituir a matéria do estdsimo 3.2 . Segue-se a lamentagdo do desastre,
em que o Coro regressa a visdo obsidiante dos corpos martirizados
pelo mar:

ol O doa TOWTOUGO0L,
PED,

- ’ N 3 fi
impbévtes moog avdyxas,
7é,

> \ > \ r 4
axras apgi Kvyoeiag
od,

I Pouco convincentes, 0s argumentos invocados por Wilamowitz, no aparato
critico da sua edigdo, para justificar a alteragdo do texto tradicional. No que diz
respeito a condenagdo da correptio épica, parece-me excessivo o rigor de Wilamowitz;
a explicagao da auséncia de T numa parte dos manuscritos é perfeitamente arbitraria,
porquanto a construgio do participio wmofléovaar ndo exclui, necessariamente, 0 emprego
da particula Te.

Veja-se, sobre o assunto, a nota de Broadhead aos vv. 541-5 ¢ ainda P. Maas,
Greek Metre, n.° 129,

2 wyv. 537-45.
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....... ©oTéve xal Oaxva-
Lov, Pagv & aupdacoy
3 . > a

ovpdve  dym,

oa

Telve 0¢ Ovofavxtoy

(; ~ ’, 3 ’

podtwy Talwvay avoay. -

yvamrouever & @Al dewvd,

pet,

oxtvAovtar moog avaddw,

e,

Taldwy TAS GULAVTOU,

oa.l

E o quadro culmina com a descrigio da ruina do poder persa
(vv. 584-97).

Depois de um brevissimo episédio, ocupado apenas por uma
ofjotc da Rainha, entoa o Coro o estisimo 2.9 (vv. 623-80). Nele
se realiza a evocagdo de Dario, a quem o Coro repete a lamentagdo
do desastre que se¢ abateu sobre a Pérsia. Lamentagio € também,
no fundo, o estasimo 3.° (vv. 852-907), em que a recordagdo do esplen-
dor da vida passada é uma forma poderosa de, indirectamente, deplorar
a miséria do presente. Isto torna-se claro nos versos finais:

ror & 0dx aupiioyws Oedtoemta tdd
av pépouEy TOAEuoLo!,
Ouabévres ueydins mio-

- ’
Yaigt TOVTIALGLY. B

Lamentagdo é, finalmente, o xopuuos que constitui o éxodo da pega.
Mais uma vez o Coro chora a juventude sacrificada (vv. 922-30) 3,

1 vv. 568-78. Cf. vv. 274-7:

6ToTOTOL, (PileV

akidova uélea moivfapi
zatfavdvra iéyec @épeala
Thayxtols év dimAdxecow.

2 vv. 904-7.
3 Cf. vv. 669-70.
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repetindo a metdfora usada pelo Mensageiro na fala inicial do 1.° did-

logo lirico-epirremdtico: moiiol @dres, ywoas dvloc (v. 925).
Também, a scguir, Xerxes insiste no quadro cruciante dos caddveres

arrastados pelo mar, que os vv. 274-7 visionaram pela primeira vez:

60005 amédetor

Twvoias éx vaog

fooovtas € axtais
Xalaumaaot,

orvpelod Oetvovras éx’ axvas. !

Assim, a lamentagdo constitui a matéria nuclear dos cantos desde
o 1.2 didlogo lirico-epirremdtico de tal modo que, em todos, se repetem
os motivos deste, numa conjugagdo essencial a estrutura trdgica da
pega. Esta unidade de tom pode dizer-se criada a partir daquele didlogo,
que se renova ¢ amplia no éxodo sob a forma impressionante de um
conjunto inteiramente lirico.

b) vv. 694-708:

A 1.2 estrofe deste didlogo sucede a 1.2 gijors de Dario, mas ndo se
pode considerar uma resposta. Que a estrofe introduz uma estrutura
nova prova-o a mudancga de metro usado seguidamente por Dario:
aos trimetros idmbicos da o7tz inicial sucedem os tetrametros trocaicos
catalécticos do epirrema (vv. 697-9), a quc correspondem os do ante-
pirrema (vv. 703-8). Note-se que a correspondéncia do metro ndo é
acompanhada pela correspondéncia do niimero de versos: 3 no epirrema,
6 no antepirrema. Independentemente do cardcter regular ou irregular
que se atribua a este facto, o que importa salientar é que é sempre a
cxigénecia dramdtica que determina a forma adoptada. A brevidade
da fala de Dario no epirrema estd de acordo com a sua dignidade e
traduz o tipo de relagdes que o uniam aos conselheiros. Para a mulher
Dario é menos autoritdrio e. por isso, menos breve:

AL Emel Ofos malwov ool poeviw avbictara,
@Y Euaw Aéxtomv yeowma Edvvop’, edyevés yiva,
xhavudarov Ijfaca Tiwde xal yoéwv capéc Ti pot

1 wv. 962-5.

2
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réEov. avbpdmera & dv tor mijuatr dv Tyor Peotoic.
moAda pgv yap éx Ouldoens, moria O €x yépoov xaxa
yiyverar Bvyrois, 6 udoowv Plotos Ty Taliji mpdow .1

A cstas palavras de Dario responde Atossa com uma ¢7jots, que
lembra a primeira fala do Mensageiro no didlogo lirico-epirremdtico
anterior. Também aqui o desastre dos Persas é anunciado de forma
concisa ¢ emocionante: damendolnraw ta [lepodv modyual’, os eineiy
Enog (v. 714).

A tremenda revelagdo ndo € agora o comego de um didlogo lirico-
-epirremdtico, mas o ponto de partida de uma esticomitia, que, rapida-
mente, esclarece Dario sobre o essencial dos acontecimentos. Este
resumo nervoso e dramdtico da longa cena do Mensageiro serve dois
objectivos fundamentais: a variedade da composi¢do, que se liberta
de molestas repetigdes, e a redugdo dos factos em favor da interpretagido
dos mesmos factos2. Essa interprctagdo serd a tarefa de Dario na
cena 3 cujo inicio é assinalado pelo presente didlogo lirico-cpirremdtico.

Observe-se que, nesta composi¢do epirremdtica, o didlogo ¢ rudi-
mentar, quase inexistente, e que a sua quase impossibilidade constitui
um factor importante de caracterizagdo das personagens: de um lado,
o Coro, dominado pelo respeito e pelo temor; do outro, o soberano,
habituado a ser venerado e obedecido.

A métrica das partes liricas ¢ de extrema simplicidade:

vv. 694-96 ~ 700-702

SN R 2 io

T A VO 2 io

N par |
1 wv. 703-8.

2 A andlise desta esticomitia, feita por W. Jens em Die Stichomythie in der
Srithen griechischen Tragddie, p. 4 e segs., limita-se¢ a caracterizar formalmente este
didlogo sem lhe determinar a fungio.

3 Num ensaio famoso sobre os Persas, Deichgriber afirma a propésito do
significado desta cena:

«In ihr ist in besonderer Weise zur Gestaltung gekommen, was in der Einfiihrung
des Chors der Alten und der Koniginmutter, den Vertretern der édlteren Generation,
bereits angelegt ist, die Deutung des gegenwirtigen Geschehens aus einer alt iiber-
lieferten Ordnung heraus, die noch in sich selbst gefestigt dastcht» (Die Perser des
Aischylos, p. 161).
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No intuito de demonstrar a unidade métrica da estrofe escreve
Dale: «Here the opening and closing rhythms of the last phrase pick
up the ionics, and the extra syllable which so often distinguishes a
clausula from its context is sandwiched in the middle» 1.

Eu, porém, desejo chamar a atengdo para um outro aspecto ndo
menos importante, que prova que o uso dos fins de palavra cria, fre-
quentemente, a unidade métrica das estrofes: a pausa depois de géfopuar
(0fopau, na antistrofe) sugere a presenga do ritmo anapéstico, que vai
ser empregado na cldusula.

A oposicdo da métrica das partes epirremadticas, compostas em longos
versos trocaicos, a das estrofes, em curtos kola idnicos, € a tradugdo
ritmica da distdncia que separa os participantes no didlogo. Também
o estilo colabora na cricgio da mesma impressdo: a repetigdo das
palavras (céfopat... céfoupar; Odlopar... diopar), o uso das rimas
(moooidéabar... Aékar; yaoicaclar... gacfa)2, o paralelismo da cons-
trugdo sintdctica (uér... 0é..) definem uma atitude de temeroso
respeito, de obediéncia cega, que paralisa o pensamento e tolhe a
faculdade da expressdo.

Este curto didlogo lirico-epirremdtico desempenha uma fungdo seme-
lhante aquela que atribui ao didlogo anteriormente analisado. Situa-se
igualmente no comego duma parte fundamental da tragédia, a cena de
Dario, que estd com a cena do Mensageiro numa intima relagdo. Ambas
as cenas se equivalem em importéncia, embora em planos diferentes, ¢
a ambas introduz um didlogo lirico-epirrematico, que imprime caracter
ao que se segue. A cena de Dario vai decorrer sob esta impressdo de
grandeza, conservada na prOpria morte, que as curtas estrofes iniciais
impuscram ao espectador. As palavras proferidas estario todas
impregnadas deste sabor de autoridade incontestada, que sugeria ao
publico ateniense um ambiente oriental.

Esta fungdo de preladio as cenas fundamentais parece-me ser a
caracteristica mais importantc dos didlogos lirico-epirremadticos dos
Persas.

L Qp. cit., p. 119.

2 «Wie in der Strophe mooaidéalar und ZéEau, so reimen sich hier noch deutlicher
yaoloaclar und @dolac; die Musik wird den Effekt dicses Reimes wohl verstiarkt
haben» (Groenecboom, Perser, 11, p. 150, nota 394).

Sobre o valor formal da rima no final das palavras veja-se W. Porzig, Aischvios,
p. 88 e segs..



II. PROMETEU

Os didlogos lirico-epirremdticos do Prometeu acusam, do ponto
de vista formal, uma profunda originalidade: o 1.° constitui o pdarodo
da tragédia; o 2.°, a chamada mondédia epirremadtica de lo.

a) vv. 128-92:

A estrofe 1.% define, desde logo, os sentimentos do Coro relativa-
mente a Prometeu : amizade que vence todas as resisténcias, as do proprio
pudor e as de um pai calculista. A resposta de Prometeu (1.° epirrema)
¢ uma funda lamenta¢do, onde ressoa um eco do prélogo:

alal alal,

tijs molvtéxvov Tnblios éxyova

Tov mepl maoav O eiliooouévov
7206V axovwjron gebuate maides
atpos Qxeavod dépylnt éoidect
olwe deopudt TPOCTOPTATOS

Tiode @doayyos GxomElows v dxpois
@oovpay dlniov GyNom. !

Segue-se a antistrofe 1.%, que exprime a reacgdo do Coro as palavras
de Prometeu. A forma verbal Aedoom, repetindo a ideia expressa no
epirrema por 0gpyfOnt’ éoidecll’, une estreitamente a parte lirica a reci-
tada. Enchem a antistrofe os sentimentos da picdade por Prometeu
¢ da revolta contra o poder despdtico de Zeus.

O 1.° antepirrema continua a lamentagdo do epirrema, alargada
pela introdugdo no didlogo da imagem torva de Zeus. Excitadas,

1wy, 136-43. Comparem-se com 0s Ultimos versos deste epirrema os vv. 31-2:

avll @v dareomi] Tivde @oovprioec mETOAY
dpfootddny, dumvos, ob xdumrwy yovv
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as Ocednides respondem, denunciando, agora com perfeita clareza,
a sua estrutural oposi¢io ao novo senhor do Olimpo (estrofe 2.%).
E o calor das suas palavras arrasta Prometeu a uma confissio da mais
alta importancia:

7 pap T Euob xaimep xgareoais
év yvomédag aixilouévov

yoelay &l paxdpow medTavic
detéar To véoy fodlevw’ V¢ GTov
OXTTATEOY TLUAS T ATOCVAGTUL.
xal @ ottt uelvyloccowc melots
> -~ ra 4
émaotdaiow GéAker, otepeds

3 ol 2 3 \ ’ I8 3 \
T obmor ameldac wrnfag 100 Eyw
xaraumpiow, molv dv & dypiowy
dEGU@MY yurdont TOWAS Te Tivew

= (S’ e 2 ) £ 1

Tij0d aixeiag E0elnont .

E o 2.° epirrema, cujo sentido o Coro deforma por natural incom-
preensdo. Palavras ousadas e perigosas, pensa o Coro, pelas conse-
quéncias que delas podem advir (antistrofe 2.). E o pdrodo termina
com a insisténcia de Prometeu no segredo da sua vinganca (2. antepir-
rema), cujo alcance o Coro continua a ignorar.

Efectivamente, iniciando o 1.° episodio, o Corifeu apenas pede ao
Titd que narre as causas da sua desgraga, sem uma palavra para aquelas
ameagas misteriosas, que desempenhzm papel tdo importante, ndo sé
nesta tragédia, como no conjunto da trilogia. Este motivo hd-de
regressar mais tarde, no fim do 2.° episédio, desta vez por iniciativa
do Corifeu, cuja curiosidade Prometeu se nega a satisfazer. O estd-
simo 2.° mostra, porém, que o segredo apenas superficialmente tocou
a alma do Coro, angustiado pelo abandono a que estd votado o Tita:

Zipa yap ob TeouEwy

idlar yvaoouoe oéfne Ovarovs dyav Ilpopunles. =
pép’ Gmws dyapis ydels, @ @liog

eimé, mobd Tiz Alxd;

Tic épaueoion donic; 0vd E0épylns

1 yy. 167-77.



22 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

olyodpaviav dxuxvy igovetooy,

ar IO QTOY AAaoy Yévos €uTEno-
owo uévov; of'mote — — 1

tav Awg aouoviav bhva -
Taw magesiaot Povial.?

Visivelmente, as Ocednides preocupam-se com a miséria dos
humanos, por ndo conceberem um auxilio que ndo seja exterior a
Prometeu.

A entrada de To vai provocar uma parte da revelagdo, que continua
a ndo afectar o comportamento do Coro: o 3.2 estdsimo parte do caso
de Io para concluir pela afirmagdo da vontade todo-poderosa de Zeus.
Esta atitude incita Prometeu ao reforgo das suas ameagas, que o Corifeu,
expressivamente, interprcta como desejos sem contetudo real: o Oy
a yoijiles, tait émylweadat Awe (v. 928). Este passo € altamente
significativo para a compreensdo da actuagdo do Coro na pega. Em
Zeus reconhece o Coro o principio da forga cega, que ¢ prudente temer,
mas impossivel amar. Por isso, o Coro treme de piedade ante a hipo-
tese de um agravamento da pena de Prometeu:

XO. =md: odyl tapPeic todd Expimtov Emn;
IIP. i & dv gofoiuny o ODavetv ob updpotuov;
XO0. aAX abiov av oo t0o0d & dlyiw mogor. 3

A incredulidade do Coro hd-de somar-se a incredulidade de Hermes,
que classificard de «fraco expediente» (aclevel copiocpart—v. 1011)
a atitude do Titd. Este encontra-se, por isso, isolado no seu segredo,
que hd-de provocar, no swvduervos, a sua libertagdo. Esta soliddo
confere maior forga dramdtica a sua figura porque a isola na luta contra
Zeus. As Oceanides partilham o seu destino, mas nunca se sentem
soliddrias com ele na resisténcia ao adversdrio. Falta-lhes uma arma
para poderem lutar.

1 As tentativas de preenchimento desta lacuna sdo puramente arbitrarias.
2 wvv, 541-52.
3 wvv. 9324,
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No prefdcio a sua edigdo do Prometeu cscreve, com acerto, Mazon:

«Le conflit de Zeus et de Prométhée offrait-il cependant matiére a
une véritable tragédie? Il ne semble pas contenir le germe d’une action
dramatique. Prométhée désobéit, Zeus le frappe: que peut faire ensuite
le dieu puni, sinon gémir? le dieu offensé, sinon détourner la téte ou
frapper toujours plus fort? 1l n’y a pas la de lutte, il n’y a donc pas la
de drame. Pour qu’il y ait lutte, il faut donner une arme a Prométhée:
il pourra alors tenir téte a Zeus; il pourra, méme enchainé sur son roc,
étre pour le roi des dieux un adversaire avec lequel on doit compter» 1.

Estc «gérmen de acgdo dramdtica» € introduzido no pdrodo, o
que atesta a importancia deste na economia do drama.

Mas a fungdo do didlogo lirico-epirremdtico ndo fica inteiramente
definida com esta consideragdo. Nele se esbcgam os caracteres dramd-
ticos do Coro e de Prometeu e se fixam as linhas gerais da sua actuagdo.
E a actuagdo do Coro, nesta pega, levanta graves dificuldades a inter-
pretagdo, chegando a servir de base a negag¢do da autoria esquiliana.
Em relagio a este problema, verei, sumariamente, em que medida as
intervengdes do Coro na pega sdo coerentes com a imagem que dele me
parece fornecer o pdrodo. '

A controvérsia surge logo na interpretagdo da antistrofe 2.2 do
pdarodo, que pde, a0 mesmo tempo. o problema da atitude do Coro
para com Prometeu ¢ o da sua atitude para com Zeus. Prometeu
acabou a sua terrivel ameaga ao rei dos deuses € 0 Coro canta:

v uév Opacts e xal muxoais

dvatowy ovO&y Emiyalais,

dayar O élevbepootopusis.

duac 0 qoévas 1péfice dudrogos @dPos 2
déda yao augi caiz Tiywe 3,

AL TOTE TOVOE TOVOY

Z01] o0& Téoua xélowt 4

éotdety. axiynra yap ifea xal xéap
anapduvlor Eyer Kpdvov mais. S

1 Eschyle. Tome 1, 19535, pp. 154-5.

2 Mantenho, com Murray, a ligio dos manuscritos 7jpéfice. Cf. p. 33, nota 2.
3 Cf. p. 33, nota 3.

4 Colometria de Murray. Na estrofe: yéwar, ovdé Aijfe

5 wvv. 178-85.
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A propésito destes versos escreve Peretti: «Nell’antistrofe 178-85
sembra che il coro si distacchi dalla sua linea sentimentale e condanni
Prometeo: o0 uév Opacic..».

E em nota a este passo acrescenta: «Anche in questo attegiamento
delle Oceanine, cosi umano e poetico, ¢ sembrato a qualche critico di
poter trovare un indizio della inautenticita del dramma. La verginale,
squisita femminilita della loro compassione, la trepidazione pel Titano
martoriato che trapela ad ogni parola, non impedisce a queste creature
cosi istintive e fragili di riconoscere tutta I'importanza della colpa di
Prometeo e di stigmatizzarne la caparbicta e lo spirito di ribellione» 1.

Ora a andlise da antistrofe ndo apoia esta interpretagio. E o medo
de Zeus (¢dfos) que leva as Ocednides a aconscelhar prudéncia ao Titd,
que tal é o sentido das suas palavras iniciais (cf. os vv. 932-4, citados
anteriormente). Elas receiam as represdlias de Zeus (dédia... tdyacg),
cuja inflexibilidade referem e condenam (axiynra... maic). Da culpa de
Prometeu falardo mais tarde, na parte do 1.° episédio que precede a
entrada de Oceano. A este respeito assumem a maior importancia
as seguintes palavras do Corifeu:

d6ker 08 mae; Tis éAmic; oby dpdic i

or e > or SF > 1
fjpagres; ¢ 8 djuagres ot Euol Aéyew
zall® ndoviy ool T dlyos. alia tabTa pv
uelbduev, dblov & Exlvew Sijrer Tvd. 2

H4 aqui, indubitdvelmente, o reconhecimento duma culpa em
Prometeu, mas o que me parece importante salientar é o facto de o
Corifeu ndo se deter neste aspecto da questdo: aila raira uéy pelduev...
Nao sc detém agora nem voltard a insistir neste motivo, apenas aflorado.
Faltam-nos, decerto, elementos para ajuizar, com seguranga, do pen-
samento do Coro relativamente a esta culpa, em todo o caso ¢ evidente
que a gravidade da culpa de Prometeu, aos olhos do Coro, se¢ mede
mais pela gravidade da imprudéncia do que pela qualidade intrinseca
do acto culpado. Dai que, em vez de condenar, as Ocelnides acon-
selhem, repetidamente, prudéncia, moderagdo na revolta, para evitar
o endurecimento do déspota que reina, hd pouco, sobre os imortais.

I Op. cit., pp. 165-6.
2 vyy. 259-62.
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Conselho pouco herdico, mas ditado pela mais profunda simpatia e
a mais viva piedade. A concordancia intima ¢ essencial hd-de ter a
sua expressdo iniludivel no éxodo.

O 1.0 estdsimo, que sucede a cena de Oceano, ¢ mais uma lamentagdo
sobre o destino maldito de Prometeu € uma nova acusa¢do ao arbitrio
do poder novo de Zeus:

oTévew og TAS 0VA0uEVUC
tdyas pounled daxpvai-
oTaxtor O am Oocwy dadwmr Aetfouéva l
080c TapELay VOTIOLS
Ereyla mnyaic apéyap-
Ta yap Tdde Zeds (01
vouols xpardvey vmeprgaror Deols
T0lc Tdpos évdelxvvawy alyuap... 2

E a lamentacdo € ampliada a toda a terra, que chora, em unissono,
a sorte dos deuses vencidos. Segue-se o 2.° cpisodio onde, pela voz
do Corifeu, o Coro anima o Titd, fazendo-o visionar o dia da sua liber-
tagdo, em que o seu poder igualard o de Zeus:

» ! > - ' 3 > —~ »
eledmic elu TAVOE o Ex Oeouwy Ett
Mbévra undér ueiov ioyveew Mwog. 3

A este poder de Zeus, fundado no terror, se submetem no 2.9 estd-
simo as Ocednides 4, que cantam a fraqueza dos homens, incapazes de

1 gdadway Jefoudva é a ligio da maior parte dos manuscritos, mantida por
Mazon, Murray, ctc.. A supressio do participio Aafouéra, que Wilamowitz
aceita de Triclinio, cria ao verbo &reyfa uma construgio demasiado artificial, que o
paralelo com Gupa moocdpdzor pe (v. 903) ndo basta para justificar.

2 yv. 397-405.

3 wv. 509-10.

4 [Esta oscilagao entre a solidariedade com Prometeu ¢ o medo de Zeus, que
caracteriza dramaticamente as Oceénides, ndo € cecmpreendida por W. Schmid, que,
a pags. 37 do famoso ensaio Untersuchungen zum Gefesselten Prometheus, formula
sobre este estasimo um juizo negativo:

«Man erwartet nicht derartige Unterwiirfigkeit von den Okeaniden, die doch,
noch ehe sie etwas von Prometheus’ Geheimnis wussten, recht deutlich gegen Zeus
Partei nahmen (149 ff.) und sogar ganz ruhig von der Moglichkeit seiner Entthro-



26 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

retribuir os beneficios de Prometeu. Apos a cena de lo, entoa o Coro
0 3.0 estdsimo, onde insiste nos seus pensamentos de moderagdo, cen-
trados agora na visdo de uma vida simples, passada longe dos olhares
dominadores dos deuses. Em Zeus continua o Coro a temer a vontade
poderosa e irresistivel:

duot O Ote pév opaloc o yduos,
o0 0E0ta, UNOE HPEGTOVY
Eows dpuxTor Gupn TO0TO0AROL E.
amodepos 60 Y’ 6 mdlepoc dmo-
0a oIS, 000 Fyw Tic dv yevoluay'
tay Aws yap ody dpd wijty Gmar @byouw .

0O 2.9 e 0 3.0 estdsimos integram-se, portanto, perfeitamente na eco-
nomia da tragédia e retratam, com inteira coeréncia, a mentalidade do
Coro. Nio hd desvio da rota esperada nem alteragdo de tom, que se
ndo justifique naturalmente pelas circunstdancias novas ¢cm que o canto
tem a sua origem e justificagio. Nao vejo como do sentido destes
cantos se possa tirar argumento a favor da inautenticidade esquiliana
da tragédia.

O éxodo traz a confirmacio dos tragos de cardcter que surpreendo
nas Oceanides, com a insisténcia nas ideias de medo e de piedade
(vv. 932-4) e a patética solidariedade com o Tita no transe final, em que
o Coro redime ocasionais fraquezas da sua feminilidade. Sdo as
seguintes as ultimas palavras do Corifeu:

drro Tt @power 2ol mapauvlod

W 0 T xal meloes od yap 0 mov
To0TO Ye TANTOV mapéovoas Emog.
DS e HEAEVES XAXOTHT GOHEW;

1\ ~gy e 1 7 20 7 =
uera 100 6 Tt yon mdoyew E0éim

nung sprachen (165 f.), jetzt dagegen von der blossen Andeutung des Prometheus,
dass es damit Ernst werden konnte, zusammenbrechen».

Esquece Schmid que a contradi¢iio apontada, a existir, ocorreria logo no parodo,
onde o Coro, na antistrofe 2.2, exorta & moderagao o Tité, confessando o seu temor
ante a inflexibilidade do filho de Cronos. A realidade é que, 4 primeira e incon-
trolavel reaccdo de revolta contra Zeus, provocada pelo especticulo do sofrimento de
Prometeu, se sucede no Coro a reacgao da prudéncia, estimulada pelo cardcter
obscuro e desmesurado da ameaga que o Tita formula no 2.° epirrema do parodo.

I vy, 901-6.
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T00; mpodotas yap woelv Euabor,
%ovx E0TL VOO0
700 Ty’ anéatvoa udiiov. !

Assim completou Esquilo a imagem que até aqui tragara do cardcter
do Coro com um ultimo trago significativo. A traigdo, que represen-
taria 0 abandono do Titd, prefere o Coro as extremas consequéncias.
Testemunha, por isso, de uma profunda incompreensdao das intencdes
do Poeta o comentdrio que a este passo faz Mazon:

«Ce langage surprend chez les Océanides. Mais il était difficile
au poete d’imaginer pour le Choeur une sortie convenable. 1l a pré-
féré le faire disparaitre dans le bouleversement final, qui détourne de
lui ’attention du public et laisse son sort incertain» 2.

A atitude das Ocednides ndo se pode classificar de expediente gra-
tuito. destinado a salvar duma situagdo embaragosa, mas de reacgdo
natural numa personalidade complexa, cuja definicio dramdtica ¢é
perfeitamente orgédnica e ldgica.

Uma caracteristica notdvel desta pega ¢ a estreita unido que se
verifica entre as partes liricas (parodo e estdsimos) e as partes dialogadas.
A presenga constante do Titd em cena explica esta realizagdo singular
de um fluxo dramdtico quase continuo, que imprime ao conjunto
extraordindria forga expressiva. Assim, no 1.° estdsimo, o inicio do
canto € interpelagdo directa a Prometeu:

OTEVW OF TAS 0DA0UEVAS
toyac Toounfev...3

O 2.2 estdsimo processa-sc, igualmente, sob a forma de didlogo com
um interlocutor que. momentaneamente, se cala:

wép’ Omws dyapis ydoic, @ giloc
eimé... 4

I wvv. 1063-70.

2 Eschyle, 1, p. 198, nota 1. A opinidao de Mazon concorda, naturalmente,
com a de Schmid, que critica «a insignificincia espiritual» («dic geistige Unbedeu-
tendheit») do Coro do Prometeu ¢ o inesperado da sua atitude herdica numas circuns-
tancias que ja nao podem ter consequéncias dramaticas de qualquer espécie. Vide
Untersuchungen..., p. 40.

3 wv. 397-8.

4 yv. 544-5.
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No 3.0 estdsimo, a ligagdo directa com o episoédio ¢ realizada nas
palavras finais, a que o actor vai de seguida replicar. A afirmagdo das
Oceanides de que ndo véem como poderiam escapar a vontade de Zeus !,
opde Prometecu a repeticio das suas obscuras ameagas:

N opnpy e Zed: zaimeo avlddy qoovanw
ot tamewds, oloy éfapriera

yauor yaueiv, 65 adrov éx tvoanidoc
Ooover T diotor éxpaliei...?

Mas onde a ligagdo referida é mais evidente e original €, precisa-
mente, no pdarodo porque se ndo limita ao estabelecimento de nexos
da parte coral com a parte precedente ¢ a seguinte do actor, a unido vai
realizar-se de forma mais perfeita pela introdugdo do didlogo no préprio
pirodo, que assume, por isso, a forma lirico-epirremdtica. Unico
exemplo conhecido em Esquilo de pdrodo epirrematico, a sua origina-
lidade espelha, afinal, a singularidade da propria estrutura da pega,
integrando-se num plano mais vasto de correspondéncias, que atrds
analisei. Esta originalidade de composic¢do ¢, quanto a mim, argumento
a favor da autenticidade esquiliana.

Constitui a ultima parte do prélogo, a partir do v. 114, uma
espécie de introdugdo ao pdrodo epirremdtico. N&o parece justa a
interpretagdo de Wilamowitz, que situa o mondlogo de Prometeu
apenas em relagdio com o didlogo lirico-cpirremdtico seguinte: «der
Monolog des Prometheus, den er spricht, als die modowna mporarixa
abgetreten sind. und zwar notwendig nzch einer langen Pause spricht,
gehort mit dem Folgenden zusammen» 3. A parte do mondlogo que

v, 906.

2 wv. 907-10.

3 Aischylos Interpretationen, p. 158. Semeclhante a opiniio de Groencboom:
«Formeel begint hier de Parodus (128-192) of om met Aristoteles te spreken 7 modiry
7€5ua G2 yopob, vgl. Poll. IV 108 1) eicodoo Toi yopoi adpodos xaleirar; maar feitelijk
hangen de verzen 124 e. v., beter gezegd, de geheele monoloog van Prometheus enger
samen met het volgende dan met het voorafgaande» (Aeschylus’ Prometheus, p. 116).

Pelo contrério, W. Nestle, ao sublinhar a ligagio do monélogo de Prometeu
com a parte anterior do prélogo, omite a referéncia a ligagio com o pérodo: «Im
Gefiige des Ganzen hat der Monolog innerlich und #usserlich die gleiche Stellung,
wie das Gebet des Eteokles Spt. 69: am Schluss des Prologs stchend kommt darin
die Reaktion auf das, was vorherging, zum Ausbruch, gleichzeitig die seclische
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precede o v. 114 estd, claramente, dependente da primeira parte do pro-
logo, para ela se inclina ¢ nela encontra a sua justifica¢do: nela Prometeu
reage as brutalidades sofridas e explica a sua situagdio. Com os
vv. 114 e segs., sim, comega evidentemente algo de novo.

As primeiras palavras do Coro responderdo directamente as ulti-
mas palavras do prélogo ! (mdv pot gofepor 16 mpooépmor), que trans-
mitem a figura herdica do Titd um toque tdo profundamente humano.
E o inicio do pdrodo, que se estenderd por duas sizigias epirrematicas,
ligadas naturalmente ao 1.9 episddio pelos trimetros 193-6, pronunciados
pelo Corifeu.

As linhas gerais da estrutura, que atrds delineei, sdo sublinhadas
pela métrica:

A aproximzg¢ido das Ocednides ¢ marcada por uma substituigdo dos
trimetros recitados por um sistema idmbico lirico (vv 114-9), iniciado
por um grupo de interjei¢des com a forma de um dimetro idmbico

sincopado:
o el Interj. (esp ia)
S S R 4 ba
i i e i
—uuu_  uuuu—  u_u_ 2 3 ia
Nretrat i 2 ia
T = el it 11 s W 3 ia

A este sistema idmbico sucede um sistema anapéstico, que se estende
do v. 120 ao v. 127. Deste modo. a entrada do Coro ¢ acompanhada
da recitagdo daquele metro que o actor hd-de usar no didlogo lirico-
-epirremdtico. Efectivamente, este didlogo, vazado nas formas tra-
dicionais, que atribuem ao Coro as partes liricas ¢ ao actor as partes
recitadas, caracteriza-se pela inovacdo do metro usado nas partes
epirremdticas. Aos trimetros idmbicos e aos tetrametros trocaicos,
que encontrdmos nos didlogos lirico-cpirremdticos dos Persas, sucedem

Haltung des Helden im Verlauf des Stiickes a ndeutend» (Die Struktur des Eingangs
in der attischen Tragidie, p. 114).

1 A ligacdo é materialmente evidente: o @ofn0iic do v. 128 retoma o gofegor
do verso anterior.

2 A alteracdo da ordem das palavras ixeto Tepeoveor, praticada por Wilamowitz,
estd justificada pela métrica: a presenga de um ddactilo na 2.® parte do metron condena
a ordem dos manuscritos.
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agora dimetros anapésticos (a excepgdo do v. 188, que apresenta um
mondmetro anapéstico). A 1.2 sizigia, se abstrairmos das interjeigdes
extra metrum neo inicio do epirrema, ofercce correspondéncia perfeita
nas partes ecpirremdticas: 7 dimetros em cada uma. A 2.2 sizigia
quebra esta correspondéncia entre as partes recitadas, que se apresentam
agora na relagdo 11 dimetros — 6 dimetros e um monometro 1.  Esta
maior extensdo do 2.° epirrema é significativa da sua importancia no
conjunto do didlogo lirico-epirremdtico pela introdugdo do motivo
do segredo, que atrds analisei. O 2.© antepirrema, a que caberd apenas
o pagel de insistir no referido motivo, regressard ao numero de kola
utilizado na sizigia antecior. Observe-se, finalmente, que esta substi-
tui¢do dos trimetros idmbicos pelos anapestos semi-liricos, nas partes
epirremdticas, confere a voz do actor maior vibragdo e drama-
tismo, anulando, em parte, o contraste criado pelo uso dos versos
falados.
No que 1espeita as partes liricas:

I. 128-35 — 144-52

——e— v ia co

v_v— —vue ia co

e ia co

P co ba =3 daX=—
Vou— v ia co

—Vv—vu—u 4 da”=—

Vv —vuo ia co

Vel Vv ia co

Vov— —vue v ia co ba
v o 4dav=- ||

I A hipétese de uma lacuna de nove metra anapésticos no 2.° antepirrema, pro-
posta por Schroeder para arranjar correspondéncia numérica nas partes epirrematicas
da 2.2 sizigia, situa-se na linha errada de orientagio que assinalei na andlise do
1.° didlogo lirico-epirremdtico dos Persas. A observagdo da tradigio manuscrita
ndo impde, creio eu, a conclusio da existéncia de uma lacuna no v. 187. Com base
no texto de Triclinio, Murray d4 uma solug@o satisfatoria da dificuldade. Efectiva-
mente, a supressdo de diew confere ao passo uma maior energia afirmativa, inteira-
mente de acordo com a situagio.

A propoésito do problema da correspondéncia nestes sistemas anapésticos,
observa Kraus que a antitese dos adjectivos roayis e ualaxoyvdpwmy, no 2.9 antepir-
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Este par antistrofico compoe-sc de dois periodos iambo-coriam-
bicos (em que os coriambos sdo formas anacldsticas dos 1ambos) e de
séries dactilicas. Quanto ao primeiro ponto (periodos iambo-coriam-
bicos), a interpreta¢do de Theiler ! é ndo s6 preferivel a de Wilamowitz,
que, com os seus dimetros coriambicos de dois tipos, compromete a
unidade métrica existente entre os dois pares antistroficos, mas também
¢ superior a interpretagdo de Dale 2 (seguida em parte por Ed. Fraenkel,
no artigo Der Einzug des Chors im Prometheus 3), que classifica de ionico-
-anacrednticas as estrofes em causa. Que a andlise de Dale ¢ forgada,
prova-o, em primeiro lugar, a necessidade de admitir no comego das
cstrofes um «hemiepes idmbico» 4. que dir-se-ia iniciar um assinarteto,
na realidade inexistente: depois, o recurso abusivo a catalexes, sincopes
e variantes do idnico para manter o ritmo pressuposto, que¢, em casos
como o do verso udyic mapetmoica @oévac, ndo ¢ possivel admitir.
A observagiio feita a este verso a pdgs. 124 5 sugere as dificuldades em
que se viu a autora para manter a sua opinido.

Sobre o ultimo ponto (séries dactilicas), a minha interpre-
tagdo diverge de Wilamowitz, seguido por Dale. Diverge igual-
mente de Mette e de Kraus para concordar com Alsen, que aplica
a teoria exposta por Ed. Fraenkel no artigo famoso sobre os ddctilos
liricos 6.

Saliento, em primeiro lugar, o cardcter ambivalente do kolon Tovoe
adyov, matp®ias, que Alsen analisa em co ba = 3 dav——. A pri-
meira interpretacdo permite estabelecer a continuidade do ritmo 1am-

rema, se opde a referida hipdtese da lacuna dos nove merra anapésticos. Cf. Strophen-
gestaltung ..., p. 73, nota 2.

1 «Nach zum Teil choriambisierten Iamben und einem leichten Vorabschluss,
der hier als —uou—u._— gefasst werden kann, aber einem ph nahe kommt, steht nach
einem neuen iambisch-choriambischen Dimeter der eigentliche Gruppenabschluss,
dolisches flum, dahinter Interpunktion» ( Die Gliederung der griechischen Chorliedstrophe,
«Museum Helveticum», 12. Jahrgang (1955), p. 190).

2 QOp. cit., pp. 153-4.

3 «Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa», Vol. XXIII (1954).

SO dcity p. 123

5 «In P. V. 131 poyws maageimotoa @oévas has the effect less of an iambo-cho-
riambic dimeter than of a catalectic ionic colon v—v—__[fuu__»,

o Lyrische Daktylen, «Rheinisches Museum fiir Philologie», 72. Band (1917-18).
A teoria foi retomada e confirmada, ultimamente, por B. Snell (Gr. Metrik, p. 18
e segs.).



32 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

bico, a interpretagdo dactilica associa este kolon a outras duas séries
dactilicas, que passo a analisar.

A classificagdio de «decassilabos alcaicos». atribuida por Wila-
mowitz | aos versos xowmvo@opor O ' Emeuwar adoar e ol &
amédiios Gyt arepwran («decasyllabus Alcaicus ab initio syllaba auc-
tus»), ndo me parecc de manter. A duvida surge logo com a propria
designagdio «decassilabo alcaico», cujo valor ¢ muito contestdvel.
A questdo relaciona-se com a estrutura da estrofe alcaica, que Snell,
fundado em boas razdes, considera formada de 3 periodos 2. De qual-
quer modo, a interpretagdo referida dos versos em causa foi, com
razdo, abandonada por Mette, que os interpreta, respectivamente, como
hem + ba e Vorschlagskiirze + hem - ba3. Por seu lado, Kraus
vé neste altimo verso um prosodiaco seguido de um baquio 4, coinci-
dindo, portanto, com Mette na admissdo do ritmo iambico final. Do
arbitrio que representa a hipdtese de um prosodiaco neste final de estrofe
se dd conta o proprio Kraus, que, em nota a este passo, declara: «das
Prosodiakon ist zwar in dieser Strophe isoliert...».

Interpretagdo mais simples e natural a de Alsen. que representa
o primeiro dos versos em discussdo por 4 da¥——, o segundo por
v 4 da“¥~—: a cldusula dactilica do centro da estrofe regressa, portanto,
no fim, transformada numa série dactilica «crescente» (terminologia
de Fraenkel) 5. Note-se, ainda, como o fim de palavra em xpatmrogpdgot,
sugerindo a continuagdo do ritmo iambo-coridmbico, facilita a tran-
sigdo deste ritmo para o dactilico ¢ como a série Tav Osusodmy aldd
(—vo—v__), com a sua forma de¢ cldusula dactilica, prepara a série
dactilica final.

1 Cf. Dale, op. cit., pp. 124 ¢ 153, A mesma designagio é aplicada por Kraus
(Strophengestaltung..., p. 74) ao primeiro dos versos citados.

2 Gr. Merrik, pp. 35-6. A mesma opinido é defendida por Theiler, embora
a sua interpretagio destes periodos assente em principios diferentes. Cf. op. cir.,
p. 181.

3 Aischylos Prometheia, p. 19.

4 Strophengestaltung..., p. 74.

5 Nio deixa de ser curioso notar que Fraenkel abstrai das suas ideias sobre
os dadctilos liricos na interpretagio deste kolon, que faz de maneira mais compli-
cada: «lch mochte jetzt annehmen dass wir es hier mit einem Trimeter des
Typs zu tun haben, fiir den ich zu A. Ag. 1495 f. (S. 707 meines Kommentars)
Beispiele gegeben habe: er besteht aus einem Telesilleion mit folgendem Baccheus»
(Der Einzug..., p. 276).



DIALOGO LIRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO 33

I. 159-66 — 178-851

VeV Vv 2 ia

Vev—  uuuuo 2 ia

v_u—  vov 2 ia
v—vwy  xwwuuv?2  u_uo 3 ia
(v)vov— x—v-3 cr ia (2 ia)
—vv_vu_ hem
e it
MUV wv 4 da
reacaenel 4 da =" ||

Neste par antistrofico, cada estrofe € constituida, segundo Wila-
mowitz, por um periodo idmbico, seguido de um hemiepes, um membro
obscuro —v—v—% e ddctilos logaédicos terminados sob a forma de
um decassilabo alcaico.

A hipétese de um metron trocaico, seguido de «Vorschlagslange -8
kat. da 4+ ba», proposta por Mette 7 para resolver a dificuldade da
série —v—v—, estd longe de satisfazer. Este metron trocaico isolado
constitui, evidentemente, uma solugdo desesperada... Mais feliz a inter-

1 Vide o texto da antistrofe na pag. 23.

2 Sobre a liberdade de correspondéncia métrica resultante da ligdo 7jpéfioe,
veja-se Fraenkel, Agamemnon, 11, nota ao v. 210.

3 A pags. 294 de Griechische Verskunst, introduz Wilamowitz no texto que
a sua edigdo da deste verso, na antistrofe, uma modificagdo que importa considerar:
dédia & augi oals Tdyms passa a déda yap appi caig Tdywg, com o abandono da cor-
recgdo de Triclinio, isolada no conjunto da tradi¢do. Deste modo, reconhece
Wilamowitz a validade duma correspondéncia métrica imperfeita entre a estrofe e
a antistrofe (cr ia, na estrofe; 2 ja, na antistrofe) numa atitude de respeito para com
o texto tradicional, nem sempre mantida pelos editores de Esquilo.

Observe-se ainda que a andlise de Alsen ia cr é incorrecta, por admitir, indevida-
mente, que 0 grupo ¥, em dyvaumror, ndo faz posicdo. Cf. Snell, Gr. Metrik, p. 55.

4 Colometria de Murray. Cf. p. 23, nota 4.

S Sobre a quantidade longa do a inicial de damapduvlor (v. 185), veja-se
Koster, op. cit., p. 38, nota 1.

6 A classificagido de décmio anaclastico, proposta por Wilamowitz a pags. 406
de Gr. Verskunst, ndo representa grande progresso na interpretagio, o que, alids,
¢ reconhecido pelo proprio Wilamowitz, quando escreve: «Befremdlich steht es
Aisch, Prom. 164».

7 Prometheia, p. 19.

3
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pretagdo de Kraus !, que a um itifdlico 2, perfeitamente integrado no
contexto idmbico, faz suceder um dimetro dactilico «mit Auftakt»
e um decassilabo alcaico. Menciona ainda Kraus outra possibilidade
de interprectagdo, que prefere, sem argumentos convincentes: um dime-
tro anapéstico, seguido da cldusula prosodiaco -+ baquio. A variedade
dos metros tem aqui, manifestamente, algo de excessivo.
Recomenda-se, portanto, a primeira interpretagdo com a alteragdo
que nela introduz Alsen: em vez de decassilabo alcaico, a série

i —

dactilica 4 popeggy
b) wv. 561-612:

Depois da imagem venturosa das nupcias de Hesione, com que
termina o canto do Coro, o caso pungente de To 3, a mulher 4 inocente
que o arbitrio e a crueldade dos deuses escolheram para sua vitima.
Ao sofrimento imével do Titd contrapde-se agora este deambular mar-
tirizado e louco, que formula, em termos novos, a mesma acusacio.
Termos novos e mais fortes, porque, se € possivel encontrar culpa em
Prometeu e com ela um principio de justificagdo para o seu suplicio,
este elemento falta completamente no drama de lo 5. Surpreende, por

L Strophengestaltung..., pp. 74-5.

2 «Das empfiehlt dic Wortabteilung» escreve, em nota, Kraus, que retoma a
colemetria de Murray.

3 Assum, artisticamente, estabelece o Autor a transigdo do 2.° estdsimo para
0 3.9 episodio.

4 Na comparagdo que Pohlenz efectua entre a lo do Prometeu ¢ a das Supli-
cantes (Die griechische Tragidie, 1, pp. 52 e 74), falta a consideragio de um facto
que me parece fundamental: a utilizagio de lo como personagem, no Prometeu,
impunha naturais modificagdes do mito no sentido da sua «espiritualizagdo». Pelo
contrdrio, nas Suplicantes, em que se ndo verificava aquela condigdo, o Poeta estava
a vontade para apresentar a versiao tradicional. Conclui-se, portanto, que as dife-
rencas registadas no tratamento do mito assentam em razdes especiais de cardcter
artistico, em vez de derivarem de um principio algo mecanico de pura evolugio tem-
poral. A antiga datagdo das Suplicantes é responsavel por muitos extravios da inter-
pretagao...

5 Isto mesmo observa Reinhardt, a pégs. 55 de Aischylos als Regisseur und
Theologe: «Dem zu menschenfreundlichen Titanen hatte der Okeanidenchor entge-
genhalten kénren: «Und dennoch! Du hast gefehlt» (v. 260). Was der Titan bejaht
hatte: «Gefehlt mit Willen!». Vor dem Leide der Io steht er ratlos. Wo bleibt
hier die Schuld? (v. 579). Erst los Schicksal gibt der Anklage gegen die «Tyrannei»
ihr auch im Letzten unbezweifelbares Recht».
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isso, a discussdo em torno da utilidade desta cena, que a alguns se
afigura supérflua! e a mim me parece constituir um dos momentos
dramaticamente mais significativos da pega. E mais um exemplo da
incompreensdo a que tém estado sujeitos o Prometeu € o seu autor.
Mas regressemos ao didlogo lirico-epirrematico. Iniciado pelos ana-
pestos semi-liricos iniciais, com as suas interpelagdes directas a Prome-
teu (vv. 563-5), logo o didlogo se altera em monddia pela ac¢do do
delirio, a que pde termo a intervengdo de Prometeu (epirrema). A antis-
trofe de Io marca o regresso desta a normalidade do didlogo, que, apds
o antepirrema de Prometeu (vv. 609-12), perde o cardcter lirico-epirre-
mdtico para se processar nos trimetros vulgares da recitagio.

A esta estrutura original anda normalmente associada a designagdo
de «monddia epirremdtica»; mas eu discordo da classificagdo porque
associa termos que, em minha opinido, devem andar separados, como
«monbdia» (canto de um so6) e «epirremdtica» (forma relativa ao didlogo).
O facto de caber aqui a um actor a parte lirica da composigdo lirico-
-epirremdtica é importante, historicamente, por ser a primeira vez que
se assiste a tal distribui¢do, mas nada tem que ver com a classifica¢do
que estou a discutir. Também Cassandra, por exemplo, desempenhard
a parte lirica do didlogo famoso do Agamémnon, sem que, por isso, a
ninguém tenha ocorrido a palavra «monddia». E igual consideragido
se poderia formular a respeito da intervengdo de Xerxes no éxodo dos
Persas. O conceito de monddia, tal como o de mondlogo, postula a
auséncia de didlogo 2. Por esta razdo, entendo que, no texto em causa,
deve reservar-se a designa¢io de monddia a paite lirica totalmente
independente do didlogo, portanto a que se estende do v. 566 ao v. 588,
aquela em que Io se entrega as visdes obsidiantes do seu delirio. A parte
anapéstica inicial (vv. 561-5), em que Io se dirige a Prometeu, a antis-
trofe (vv. 593-608), intimamente vinculada ao didlogo epirrematico,
e os versos falados do actor (589-92; 609-12) ndo podem ser abrangidos

I Recorde-se a opinido de Zum Felde, citada por Schmid: «lonis scaena ad
actionem ipsam nullo modo pertinet» (Untersuchungen..., p. 22).

2 Cf. W. Nestle, op. cit., p. 76: «Nichts stiitzt die Auffassung der Monodien
als monologische Gebilde im Sinne eines ohne Gegeniiber sich dussernden Pathos
besser als die im folgenden Abschnitt zu schildernde riickldufige Bewegung der
wachsenden Anndherung des Schauspiclers an den Chor».

Verifica-se, porém, que o conceito de monddia nao estd claro em W. Nestle,
gue confunde, por vezes, mondlogo com monddia e fala de monodias «recitadas»
(p. 76), no que eu ndo 0 posso acompanhar,
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por aquela nocdo 1. Observe-se, entretanto, como 0 primeiro trime-
tro de Prometeu (v. 589), por uma artificial e dramdtica referéncia as
ultimas palavras de lo 2 (xAveigc—»Adw), realiza a integragdo da monddia
no didlogo epirremdtico. Esta integragdo €, alids, preparada pela
métrica, que faz corresponder aos vv. 575-88 os vv. 593-608, acima refe-
ridos. Temos, portanto, aqui o exemplo curiosissimo de uma monddia
desvirtuada, quase diria frustrada, pela sua for¢ada inclusdo num didlogo
lirico-epirrematico, a que ndo falta a canonica, embora imperfeita,
correspondéncia antistréfica. Efectivamente, a parte lirica que precede
0 epirrema apresenta uma estrutura compdsita, inteiramente nova em
Esquilo: a uma introdugdo anapéstica segue-se um «astrophon» 3,
continuado pela estrofe da correspondéncia. Que estas duas ultimas
divisdes constituem uma unidade (a que chamo monddia), sublinha-o
a métrica, que em ambas demonstra a existéncia do mesmo ritmo iambo-
-docmiaco 4, oposto aos anapestos iniciais:

Astrophon (vv. 566-74):

i Interj. (ia)
——he A S 2 ia ba

1 A exclusdao dos anapestos iniciais é praticada por Peretti: «Segue una strofe
libera (566-74), che apre la monodia» (Op. cit., p. 168). Para este autor, a monddia
continua, no entanto, a ter a forma duma sizigia epirremadtica (p. 168).

Quanto a exclusdao da antistrofe e das partes epirrematicas, também Groene-
boom se afasta da opinido corrente (que alias ndo discute), quando afirma: «De scene
begint met een porandiu van lo, die loopt tot vs. 588» (Prometheus, nota aos vv. 561-4).
Note-se que Groeneboom faz comegar a monédia no v. 561, com o que ndo concordo.

2 Contra a opinido de muitos comentadores sustento que estas palavras de
lo (elves pléypa ras Povxepw maghévov;) se dirigem, ndo a Prometeu, mas a Zeus.
Pede-o o desenvolvimento natural do pensamento na monddia e o proprio interesse
dramético do passo, que fica reforgado com a ultima invocagdo. Na sua tradugio do
epirrema, Mazon parece concordar com esta interpretagio: «Comment ne pas préter
I'oreille a la jeune fille...». Concordincia clara encontra-se, porém, em Peretti,
que escreve: «E la strofe fluisce in un’ultima invocazione spezzata da singulti: lunghi
e dolenti bacchei (588): «Ascolti tu il grido della vergine cornigera?». Ma chi
I'intende e la compiange non & Zeus, ¢ Prometeu» (Op. cit., p. 168).

3 Cf. Snell, Gr. Metrik, p. 47. ;

4 Sobre a interpretagdo iambica de uma grande parte dos kola da monddia,
veja-se a andlise métrica de Wilamowitz na sua edigiio de Esquilo.
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SRae . Lotdem Aty 2 ia ba
oy PSR Va2 2 ia ba
(RN e - VAV e 2 a
e T e R T 2 ia ba
R g co ba
AT LY R S ¥ co 2 ia
Ve WU AN e e 2 6

Observe-se o equilibrio existente na estrutura deste «astrophon»,
que compreende duas partes, terminadas igualmente por dois décmios:
aos trés trimetros idmbicos catalécticos da primeira correspondem,
na segunda, um trimetro idmbico cataléctico, um dimetro idmbico
cataléctico com andclase e um trimetro idmbico com andclase, ao todo
também trés elementos.

Par antistréfico (vv. 575-88 = 593-608):

L S S . VUMV 2 6
—v—  —vu_u_ cr o
YUV—Uo  —veue 0 hipod
ey o 0

vuu— vuu— vuu_ 3 ba
Ve Ve Ve Ve Ve 5 ba
v— Inter).
e et R 2 ia
s e VR S mol ia ba
vuu_vu_  vuu_v. 20
—v— wuu—u. 3 cr 0

1 Texto incerto, restituido satisfatdoriamente, do ponto de vista métrico, por
Wilamowitz.

2 A eiowoiioa prefiro a ligdo slgop@oa (Mazon, Murray).

3 Na estrutura do par antistrofico saliente-se a divergéncia na colometria
dos vv. 583-4 (e correspondentes versos da antistrofe), que opde Wilamowitz a Mazon
e Murray. A argumentagdo de Kraus (Strophengestaltung ..., p. 76), embora nio seja
intejramente decisiva, recomenda, no entanto, a colometria dos dois Gltimos autores,
com a nova interpretagdo métrica que ela possibilita. Leio, por isso, com Murray:
awovtiowg ddxeor doc Popdv,|undé por plovicnic (na estrofe); -darudvary 8¢ tives of,
£ & [ol’ éye» poyovow; (na antistrofe).



38 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO
T it
o hipod
v_vuv  v_u— 2 ia
PPN e R VI 3 ia
T it
TR N T S V] 4 ba cat. ||

Com o problema da transi¢io da monddia para os trimetros de
Prometeu se relaciona a andlise métrica do v. 588. A interpretagdo
de Wilamowitz (tetrdmetro baquiaco cataléctico) é abandonada por
Kraus, que vé neste verso um trimetro composto de um décmio,
seguido de dois créticos !. Argumenta Kraus que este verso, dirigido
a Prometeu, constitui uma introdugdo ao epirrema e que a sua forma
de trimetro é a mais adequada aos trimetros subsequentes. Que o
primeiro argumento € altamente contestdvel jd o mostrei atrds, ao dis-
cutir o sentido da referéncia das ultimas palavras da monddia. Mas
o segundo argumento ainda é menos convincente, porque melhor forma
de adequagdo aos trimetros de Prometeu se obtém com o tetrametro
baquiaco cataléctico 2 (equivalente a um tetrametro iambico sincopado),
que continua naturalmente os 7 iambos anteriores, do que com o tri-
metro iniciado por um doécmio.

Considere-se, em ultimo lugar, o problema de critica textual do
v. 595, intimamente relacionado com a métrica. Inaceitdvel, do ponto
de vista métrico, o texto de Mazon, que se conserva fiel a tradigdo.
Esta é diferentemente corrigida por Murray e Wilamowitz: o primeiro,
que mantém a forma ralainweor, é for¢ado a eliminar o artigo rar
para obter um décmio, que corresponde imperfeitamente ao hipodécmio
da estrofe (v. 577); Wilamowitz, pelo contrdrio, mantém a forma zar
e substitui o adjectivo talalmwoov por tdlwvay, do que resulta uma
métrica perfeitamente correspondente a da estrofe.

Esta ultima solugdo parece-me preferivel por implicar um sacrificio
menor. Com ela se satisfazem a métrica e o estilo, que sai melhorado
da repeticdo do adjectivo rdlas. Por outro lado, ndo custa admitir

v Strophengestalrung..., p. 771. A interpretagao de Kraus retoma a de Dale
(Op. cit., p. 106), enquanto a de Wilamowitz ¢ continuada por Mette (Prometheia,
pa 21);

2 Sobre o problema da catalexe nos baquios vejam-se as pp. 79-80 deste trabalho.
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que um sinénimo da mesma familia se tenha substituido ao Tdailawar
primitivo.

Focarei agora a originalidade deste didlogo lirico-epirremdtico
sob dois novos aspectos: em primeiro lugar, a particularidade, unica
em Esquilo, de um didlogo lirico-epirremdtico excluir a participagdo
do Coro; depois, a inser¢do no didlogo de uma monddia, a Unica que
nos resta de toda a produgido dramdtica esquiliana. E sobre este tltimo
ponto convém fazer uma observagio.

E opinido corrente que a obra conservada de Esquilo nos legou
duas mondédias no Prometeu!': a de Prometeu, no prélogo, e a de lo,
no 3.¢ episédio. Assim pensa, por exemplo, Schmid 2, assim pensa Kos-
ter3. Mas o facto elementar da oposi¢do entre recitagdo e canto 4
impede-me de aceitar a designagdo de monddia, atribuida ao «mono-
logo» de Prometeu. Efectivamente, este mondlogo caracteriza-se, na
sua maior parte, pelo uso de versos recitados, a que o Poeta emprestou
uma ocasional coloragdo lirica. Em toda a composi¢do apenas 0s
vv. 114-9 podem ser cantados 5, pelo que, em vez de «monédia», melhor
seria classificd-la de «mondlogo com variagdes liricas». Considerar
os citados versos uma monddia independente ndo se justifica porque €
arbitrdrio separar estes versos dos seguintes (120-7): os vv. 120-3
formam um todo sintdctico com o v. 119 e os vv. 124-6 retomam o
pensamento do v. 115.

A originalidade formal deste didlogo lirico-epirremdtico acresce
a importancia do seu papel na economia do drama. Saliente-se a sua
posi¢do no inicio da cena de lo e o escasso papel que nele tém o epirrema

I Desta opinido diverge Peretti, que, porém, nio justifica a sua divergéncia:
«La monodia di o, la pit1 antica del teatro greco e I'unica conservata di quelle eschilee,
¢ un altro esempio dell'importanza che il dialogo epirrematico assume nella struttura
della tragedia» (Op. cit., p. 168).

2 Untersuchungen..., p. 21.

3 Op. cit., p. 30.

4 Recordem-se as palavras de Schadewaldt: «Betrachten wir nun dic Monodien.
Sprachstil und Musik verleihen ihnen einen Formcharakter, der sie von der gespro-
chenen Rede vollig scheidet». Eem nota: «Dass Gesang und Rede wesensverschiedene
Ausdrucksformen sind, erweist z. B. die besonders bei Sophokles hiufige Tatsache,
dass dieselben Inhalte durch Lied und Rede wiedergegeben werden» (Monolog und
Selbstgesprich, p. 14).

5 Ao discutir este monodlogo, F. Leo observa: «Gesang anzunehmen ist kein
Zwang» (Der Monolog im Drama, p. 7).
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e o antepirrema de Prometeu. Com o desenvolvimento da parte lirica !
torna Esquilo mais impressivo o perfil dramdtico da virgem perseguida,
cuja histéria, afinal, se entrelaga com a do Titd agrilhado por meio
do seu descendente Héracles. O metro iambo-docmiaco confere a sua
voz uma patética vibragio 2, que se propaga ao didlogo seguinte em versos
falados.

O didlogo estudado desempenha, pois, a fungdo de apresentar,
dramaticamente, uma nova personagem, a0 mesmo tempo que constitui
o prelidio a uma cena fundamental. Estamos ainda bastante perto dos
didlogos lirico-epirremdticos dos Persas.

1 Cf. Kannicht: «Sein wesentliches Merkmal ist die Ausgedehntheit der lyri-
schen Strophe...» (Op. cit., p. 66).
2 Sobre o ethos do ritmo docmiaco veja-se Dale, op. cit., pp. 107-8.



ITT. SETE CONTRA TEBAS

Sdo 4 os didlogos lirico-epirremdticos dos Sete Contra Tebas:

a) vv. 203-44:

O terror do Coro, causado pelo estrondo dos carros de guerra
(estrofe 1.%), é caracterizado por Etéocles duma forma que denuncia a
existéncia duma oposi¢do profunda entre as duas mentalidades em pre-
senga. A imagem do nauta desorientado, que foge da popa para a
proa (1.° epirrema), ndo é formula que defina com justica a atitude do
Coro, por isso a resposta deste (antistrofe 1.%) coloca a questdo no seu
devido lugar: nio se trata de desorienta¢do, mas de recurso consciente
aos deuses numa circunstdncia critica. O correctivo 4 censura de
Etéocles anuncia-se, formalmente, na adversativa inicial:

AN éni dauudvey mpddgouos 1oy do-

yaia Poérn miowog Oeolc,
MBddog 6T JAods veipousvac Poouos v miblac,

1 ? - » 4
o ToT Hpbny @ofan
A} 4 4 ’

PO paxdpwy Mrds, molews
o > L4 s > & 1
W Vmepéyoiey alxav.

O 1.° antepirrema esclarece-nos sobre a origem da incompreensdo
de Etéocles. Ela deriva de um fraco espirito religioso, que ndo mede
bem a distdncia que separa os homens dos deuses e entdo equaciona
0s problemas em termos grosseiramente humanos: odxoty tdd’ Eota
mpog Beaw...2 A estrofe seguinte detém-se nas tltimas palavras de

1 yv. 211-5.
2 vy 217.
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Etéocles, prolongando a visdo da cidade sitiada. E uma pausa no
conflito, que se reacende no 2.° epirrema, revelador da confianga de
Etéocles nos valores puramente humanos. Tal como a antistrofe 1.%,
também a antistrofe 2. se opde ao epirrema anterior por uma nova
adversativa: dor Oeoic & &7 loyds xalhvmeotéoa ). E a correcgio do
ponto de vista humano do Rei, que este ilude (2.° antepirrema), des-
viando a questdo para um terreno diferente em que julga poder vencer
facilmente o antagonista: o papel da mulher é calar-se e ficar em casa
(v. 232). Mas o Coro reconduz o didlogo ao seu verdadeiro tema
(estrofe 3.%), sugerindo, com argucia, uma explicagdo para o comporta-
mento do Rei: tic vdde véucows orvyei; 2 Etéocles sofre, acaso, com este
espectaculo de honras que se lhe ndo destinam, numa rivalidade insen-
sata com os deuses 3, que trata como de igual para igual. A acusagdo
restitui o senso a Etéocles, que reduz a oposi¢do a mais modestas pro-
porgdes: ndo deve o Coro, pela sua conduta, espalhar o terror entre os
cidaddos (3.° epirrema). Neste campo podem entender-se o Coro
e Etéocles, cujo conflito se torna menos agudo na antistrofe e antepir-
rema finais.

A esticomitia seguinte prolongard e intensificard o final do didlogo.
sem conseguir anular os scus contrastes, que s6 aparentemente, € momen-
taneamente, desaparecem. Na realidade, apés a dijoic de Etéocles
que remata o primeiro episdédio, o Coro entrega-se de novo as suas
preces € as suas manifestagdes de terror:

uéiet, @oflan 0 0dy varvmeoer xéaw
yelrove: 0 xaodias 4

1 v, 226.

2 v, 235.

3 Este aspecto da personalidade de Etéocles é posto em relevo logo no inicio
do prologo (vv. 4-8):

el udv yap €0 modEauev, aitia Beov-

el & adl’, 6 un yévorro, ovugopa THyOL,
"Ereoxiéne av eic moMis xara mroiw
vuvoil O acraw goouio: olvpodbois
oipdyypaciv ..

Nio raciocina de outro modo um médico ateu dos nossos dias, quando argu-
menta: se os doentes se curam, o mérito pertence a Deus; se morrem, a culpa é do
médico...

4 Niao acho necessario alterar a acentuagdo, como faz Wilamowitz, para
indicar a sinizese.
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péptpvar Cwmveotar Tdp foc.
TOV Qu@uTeLys) Aeaw
doaxoOVTAS BF TIS TEXVWY
depdédouxer Aeyal-

Wy QVFEVYATOOUS
TAVTOO P0G TEAELAS.
Tol uéy yap motl THPYovs
ardn pel  wavo uilel
otelyovow TL yéve pal;
0l O X aupgifclowy
idaTovor moAitws |
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E o 1.0 estdsimo desenvolve-se na evocacdo dolorosa duma cidade
tomada.

Nestas circunstincias, a interpretagdo dada por W. Jens 3 a referida
esticomitia é pouco satisfatoria, ndo sé porque lhe atribui uma «solugédo
dos contrastes», puramente ilusoria, mas também, e sobretudo, porque
reduz arbitrariamente o conteudo da oposig¢do entre o Coro e Etéocles
a uma simples questdo de siléncio, resolvida no v. 263. Além disso,
¢ curioso observar que, na determinagdo do significado da esticomitia,
Jens parece abstrair do didlogo lirico-epirremdtico, ao qual a esti-
comitia naturalmente se prende. A relagdo, afirmada por Jens,
entre os dois primeiros versos da esticomitia e as ultimas palavras
da ¢7oic de Etéocles, situada no inicio do episddio, ¢, no fundo,
inexistente. O que hd € apenas uma coincidéncia no vocabuldrio
(1jxovoac: axobw, axodovs’, dxov’) sem significado especial. Signifi-
cativa, sim, a repeti¢do, notada por Jens, do w1 »vv do v. 242 no
v. 246, que mostra a intima ligagdo da esticomitia com o didlogo
lirico-epirremdtico anterior.

I A correcgido da forma moiitaig, dada pelos manuscritos, foi, com razio,
abandonada por Mazon, G. Italie (Aeschylus’ Zeven Tegen Thebe, 1950), etc..

2 yy. 287-303.

3 Op. cit., pp. 7-8.
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Se ¢ exacta a interpretacdo que dei deste didlogo lirico-epir-
remdtico, carecem de fundamento as seguintes afirmagdes de Peretti:

«Il1 coro, accendendo la sua passione, provocando i suoi sarcasmi
o paventando lerompere dell’ira selvaggia, fa grandeggiare la figura
del protagonista. Il coro ne resta come sottomesso e soggiogato.
E la scena che domina, e dominera sempre piu il coro, trasformando
il dialogo epirrematico in un contrasto vibrante di passione e
di vita» 1.

Esta tentativa de sacrificar a personalidade do Coro a do protago-
nista, corrente nas interpretagdes que tém sido dadas aos Sete Contra
Tebas, além de comprometer a unidade de actuagdo do Coro ao longo
da peca (recorde-se o papel das donzelas tebanas no 3.° didlogo lirico-
epirremdtico), conduz, afinal, a uma diminuigdo do valor dramdtico
deste primeiro didlogo, que perde em equilibrio e tensdo. Na realidade,
o texto caracteriza duas personalidades em conflito aberto, a do Coro,
que se define por uma atitude profundamente religiosa, a de Etéocles,
cuja grandeza se afirma demasiadamente humana, com laivos de ¥fptc,
que prenunciam o desastre. E evidente que a reacgdo do Coro aos
acontecimentos pode enfraquecer a resisténcia da cidade e que, nessa
medida, se justifica a dureza da intervengdo de Etéocles, mas parece-me
que se tem exagerado, na interpretagdo deste didlogo, a importdncia
do contraste entre o desvairo feminino do Coro e o patriotismo esclare-
cido de Etéocles. A realidade, como a minha andlise sugeriu, € mais
complexa.

Ao tentar justificar a utilidade do didlogo nas circunstancias espe-
ciais em que surge, Pohlenz escreve:

«Wenn wir an die Kampflage denken, kénnen wir uns iiberhaupt
wundern, dass der Konig sich die Zeit genommen hat, um zu den
Miéidchen zuriickzukehren. Was trieb also den Dichter, diese Szene
einzulegen? Nicht die Handlung geht hier weiter. Auch die Cha-
rakterzeichnung des Eteokles ist nicht das Wesentliche» 2.

E explica que, neste didlogo, se chocam a «determinag¢do masculina»
e 0 «sentimento feminino», se revelam os perigos do terror das mulheres
e se demonstra o erro duma piedade que cruza os bragos, & espera que
tudo venha de Deus.

L Op. cit., p. 149.
2 Die griech. Tragddie, 1, p. 88.
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Também Schmid, ao analisar esta cena, repete, essencialmente, a
mesma interpretagdo, acrescentando-lhe, no entanto, um pormenor, cujo
exame pode conduzir a uma mais exacta apreciagido do didlogo em causa.
Depois de afirmar que o cardcter de Etéocles se modela sobre o cardcter
do Heitor da Iliada, Schmid observa em nota:

«Beide opfern sich bewusst fiir ihre Vaterstadt; beide lehnen jede
Schranke patriotischer Betitigung, auch religise, mit fast blasphe-
mischer Schroffheit ab» 1.

Comegarei por rejeitar esta acusagdo de «quase» impiedade, injus-
tamente feita a Heitor, que pode ter sido o modelo de Etéocles nas
virtudes do heroismo guerreiro, mas estd inocente das outras influéncias
que lhe pretendem atribuir... Nunca, na Iliada, Heitor se mostra esque-
cido da dependéncia essencial do homem em relagdo a divindade ou se
ilude sobre os limites da sua condigdo humana. N&o poderiam ser
de Heitor aquelas palavras, jd citadas, de Etéocles: &i uev yap ed mod-
Sawpev, aitia Geot2. A vitdria ou a derrota, sabe-o Heitor, sdo sempre
obra dos deuses 3.

Um episddio do canto VI da Iliada é, a este respeito, particular-
mente esclarecedor. Num momento critico da luta, em que a sorte
das armas se inclina para os Aqueus, Heitor, por sugestio de Heleno,
seu irmdo, abandona a batalha, depois de dirigir aos Troiancs as seguin-
tes palavras:

—~ L3 i’ 4 k] > i
«Todec vmépbvuor Tylexderrol T Emixovool,

avéoec Eote, @llor, pvijoacbe 6¢ Oodgidoc @i,
¢ ) s \ ’ v oW 3 ot ’
ogo” dv éyw Peiw mpotri “Ihwov, 10¢ yépovow
k) -~ 1 & - 4
glmw Povievtijior xal 71)uetépnis aid yoiot
datpoow dojoacbar, dmooyéolar & Exaroufac.» 4

E, ao chegar as muralhas, rodeado de mulheres ansiosas que o

L Geschichte der griechischen Literatur. FErster Teil, zweiter Band, p. 218,
nota 6.

2 v 4

3 Que esta verdade é igualmente conhecida de Etéocles, demonstra-o o v. 625:
Gzt 0¢ dwpov oty edTvyeiv Pporovc. Mas a personalidade de Etéocles ndo tem a
simplicidade e a transparéncia da de Heitor.

4557 Fl-5!
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interrogam sobre os seus entes queridos, Heitor, o guerreciro sem
madcula, aconselha a todas, uma por uma, que fagam preces aos deuses:
6 & Emara Beoic ebyeala avaryer macas éelnys .

Compare-se este bando de mulheres aflitas com o coro dos Sere
Contra Tebas, Heitor com Etéocles. Possui este em menor grau a
sensibilidade humana e a activa religiosidade que sempre informam
as atitudes de Heitor. A natureza de Etéocles encontra-se intimamente
afectada por uma ideia de culpa hereditdria 2, que o faz sentir o destino
como uma espécie de condenagdo. A revolta contra os deuses, de quem
se sabe odiado (veja-se o v. 653), lavra por enquanto surdamente nos
recessos da sua consciéncia, mas hd-de eclodir mais tarde, quando a
perspectiva da morte tornar intteis todos os disfarces. O 3.0 didlogo
lirico-epirremdtico revelard inteiramente os segredos da humanidade de
Etéocles.

O problema da justificagio do 1.° didlogo lirico-epirremdtico
obtém, assim, uma solu¢do mais compreensiva, que atende ao gradual
desdobramento da personalidade de Etéocles ao longo da pega. O con-
traste «khomem —mulher, calma —falta de dominio», de que fala Schmid 3,
as consequéncias graves do terror feminino, acentuadas por Pohlenz,
sdo uma explicagdo demasiado limitada. Nao se trata agora sé do
perigo de desmoralizagio dos combatentes, os motivos de Etéocles
surgem no didlogo com o Coro a uma luz nova e perturbante, que se
ocultard, temporaiiamente, durante a cena medial para reaparecer
mais viva na parte final da pega.

A oposi¢do entre o Coro e Etéocles ndo se exprime pela primeira
vez no didlogo que estou a analisar. Por ela se unem cstreitamente o
pdrodo e a gijor; seguinte do protagonista num esbogo de didlogo,
que a seguir se concretiza na estrutura lirico-epirremadtica 4, dotada

1 Z 240-1.

2 A pags. 107 da introdugdo aos Sere Contra Tebas (Eschyle, 1), compara
Mazon Etéocles com Aquiles: «C’est que ce héros est aussi un maudit. Sur lui
comme sur Achille, la seule figure qui lui soit ccmparable, pése une angoisse;
mais c¢ n'est pas seulement I'angoisse d'une mort prochaine, c’est celle d’un
crime inévitable».

3 Geschichte der griech. Lit., 1, 2, p. 218.

4 A pags. 152-3 da obra varias vezes citada vinca Peretti o paralelismo de
construgdo existente entre o parodo e o 1.° didlogo lirico-epirrematico. Por seu
turno, W. Jens, ao discutir a esticomitia dos vv. 245-63, escreve: «dic Gegensitze
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de maior compiexidade. Pode, pois, definir-se este didlogo lirico-epirre-
madtico como um desenvolvimento do grupo pdarodo — ¢7jois em forma
dramdtica 1.

Observe-se como a métrica confirma o nexo apontado entre o
parodo ¢ o didlogo lirico-epirrematico. Efectivamente, o ritmo iambo-
-docmiaco, que caracteriza o pdrodo tanto na parte astrofica, como na
parte estréfica, caracterizard igualmente as partes liricas da composi¢do
epirrematica:

I. 203-7 = 211-15

AT NS R 2 ()

ERVIVERV (V) v Variante do ¢
MU 0 Variante do 0
R . cr cr

s ST co ia

s ]| ia ba ||

A estrutura métrica deste par antistrofico levanta um problema que
ndo é de fdcil solugdo. A controvérsia acende-se em torno do texto
e colometria dos vv. 204-5 e correspondentes versos da antistrofe.
Defende a maioria dos editores a repetigdo da forma d7ofov, colhida
nos manuscritos mais recentes, para com ela resolver as dificuldades da
correspondéncia métrica entrec a cstrofe e a antistrofe. Acontece,
porém, que a isto ndo se limitam as exigéncias da solugdo, que postula
a alteragdo da tradigdo textual do v. 212, e esta ultima exigéncia ndo pode
aceitar-se indiscriminadamente. Sendo o respeito da tradi¢do um prin-

beider Partner sind bereits vor der Stichomythie, in der gfjoiwc des Eteokles V. 181 ff.
und der Parodos V. 78 ff., zum Ausdruck gekommen und werden nun mit aller Schirfe
kontrastiert» (Op. cit., p. 7).

1 Se eu quisesse ceder a tentagao das hipoOteses sobre as origens, poderia,
com base na afirmac¢ao que faco no texto, copstruir uma teoria sobre as origens do
dialogo lirico-epirrematico. Dos elementos parodo (ou estasimo) — gfjors, primi-
tivamente independentes, teria nascido, por obra duma ligacao do tipo da do passo
em questdo, um grupo dialégico, que, posteriormente, se desenvolveria em didlogo
misto, ja perfeitamente caracterizado. Deste modo, estaria forjada uma teoria que
se oporia radicalmente 4 de Kranz, para quem o estdsimo deriva da transformagdo
da sizigia epirrematica. Como, porém, nao aspiro ao titulo de fundador de nova
weoria, dou por finda aqui esta digressdo.



48 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

cipio fundamental para qualquer editor de um texto cldssico, nomeada-
mente o texto de Esquilo 1, ndo ¢ aceitdvel uma alteragdo da tradigio
sem um motivo ponderoso que a justifique, e este motivo falta no caso
presente. A liberdade de correspondéncia métrica entre a estrofe e a
antistrofe, nas proporg¢des reduzidas do passo em questdo, ¢ insu-
ficiente para justificar uma remodelagdo arbitrdria do texto tiadicional.
A atitude conservadora de Wilamowitz é, por isso, digna de aprovagéo.
Mas vejamos, concretamente, a dificuldade da correspondéncia estréfica
¢ tentemos para ela uma explicagdo.

Aos dois docmios do v. 203 segue-se um kolon, que Wilamowitz
classifica de obscuro, com a forma —vv_v—v.. Como o kolon
correspondente da antistrofe tem a forma —vv—vu—v—, hd na corres-
pondéncia métrica uma imperfeicdo, que, pelas razdes apontadas, creio
dever manter-se. A pdgs. 412 de Gr. Verskunst, considera Wilamowitz
de novo o v. 204 para tentar a sua interpretagdo: «das ist noch ein
iambischer Dimeter mit choriambischer Anaklasis oder kann es sein».
Nio alude o ilustre autor a estrutura do verso correspondente da antis-
trofe, mas pode supor-se que a dificuldade recebe uma solug¢do idéntica
a proposta, a seguir, para os vv. 205 e 213: «das kann iambisch sein
mit Zulassung einer Doppelsenkung». Este recurso a «Doppelsen-
kung» sugere o cardcter artificial da explicagdo, logo comprometida
pelo caso do v. 229, perante o qual Wilamowitz confessa, honestamente,
o seu embarago. Tampouco satisfaz a designagdo de «ibiceio», que
Kraus, de acordo com Schroeder, atribui ao referido kolor.. A intro-
dugdo de um kolon de ritmo dactilo-trocaico (Koster) 2 ou prosodiaco-
endplio (Dale), como o «ibiceio», quebra, desnecessariamente, a homo-
geneidade da estrutura métrica, que é, como jd afirmei, iambo-docmiaca.
Explicarei, pois, o «membrum obscurum» -—vu-vi_T_- como uma
variante do décmio, obtida através da repetigdo do ddctilo inicial ou
das duas ultimas silabas do crético final, que sugerem um décmio com

1 Cf. Mazon, Eschyle, 1, p. XXXII.

2 A pdgs. 174 do seu tratado de métrica define Koster o «ibiceio» como uma
tetrapodia logaédica terminada por uma sizigia trocaica cataléctica. E escreve:
«Par exception, une syllabe longue est substituée a la syllabe bréve du trochée:
Kowuvausvay vepedav 6p00i: —vov —vo—— — (Esch., Sept 229)».

Esta «excepgdo», que converte em ancipite o elemento breve de um trogqueu,
mostra claramente a deficiéncia da interpretagdo.
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gdupla terminagdo. O caso do v. 229 explica-se, facilmente, pelo trata-
mento longo do pentltimo elemento do décmio L.

O resio do 1.° par antistréfico ndo levanta problemas especiais.
Saliente-se apenas o uso de vdrias formas do ritmo idmbico, por andclase
ou sincope.

II. 219-22 - 226-29

R e 20
—vV—v— Xvu—ue ) 26
e o2 28
—vv_vvx—2 || Variante do 0 ||

Assinale-se o emprego da variante do décmio como cldusula neste
par antistréfico. Ndo pode deixar de impressionar o facto de, nos
kola docmiacos anteriores, predominarem os décmios iniciados por um
dactilo, expressivamente repecido na variante final.

1. 233-35~ 239-41

VIVIVERVEERVIVIVIVIVIVEE. 26
~vuun—v_ |l lec ou co cr ||

Releve-se o cardcter idmbico do kolon final, lecitio em Schroeder
¢ Kraus, dimetro iambico sincopado com andclase em Wilamowitz.
A legitimidade das duas interpretagdes € reconhecida por G. Italie 4

1 Sobre a validade de uma explicagao deste tipo recordem-se as palavras de
Snell: «Starker als Pindar halten die Tragiker sich im allgemeinen an feste Kola,
so dass es durchweg sinnvoll ist, solche Kola zu benennen, obwohl gelegentlich
auch Stiicke auftauchen, die nur aus dem Zusammenhang heraus zu deuten sind»
\Gr. Metrik, p. 50).

2 Leio, com Mazon e G. Italie: asrvdpouovuévay moiw =ai otpdrevy’ [ AnTo-
wevor 7ol datwe (na estrofe); xdx yalemds Odas Taepl Gupdrwv xpupvapevay
wegeiday doloi (na antistrofe).

3 O problema de critica textual do v. 239, em suas relagdes com a métrica,
& habilmente resolvido por Murray, que 1&: dua moraiviov xAovoa mdrayov.

4 Op. cit., p. 20.

4
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no seu comentdrio métrico a este par antistrofico: «Dochmii met lecy-
thium (_vwve_v_) aan het slot (men kan het laatste vers ook lezen
als choriambus plus creticus: _vove/ v ).

b) vv. 375-676:

Concluida a primeira parte da tragédia pelo 1.9 estdsimo, que retoma
os motivos anteriores do Coro e os amplia e intensifica com a visdo
final da sorte das mulheres escravizadas, trava-se o grande didlogo
central, em que se entretecem admiravelmente os destinos colectivos e
os destinos particulares.

A cidade sitiada € agora a personagem central do drama, represen-
tada por Etéocles, pelos chefes tebanos designados para a defesa e pelas
mulheres ansiosas que integram o Coro. A impiedade dos atacantes,
sublinhada ao longo do didlogo em poderosos contrastes, serve ao Poeta
para tornar mais dramadtica a situagdo de Tebas, ao mesmo tempo
que confere verdade e uma ressondncia maior as palavras do Coro e
ao imenso terror que desde o comejo o domina. Observa Pohlenz
que as personalidades individuais ndo devem atrair aqui a nossa aten-
c¢dol. A observagdo € justa, mas ndo deve impedir-nos de atentar no
relevo dade ao aspecto herdico da personalidade de Etéocles, que se
afirma na reac¢do serena e equilibrada as palavras do Mensageiro.
Etéocles é, momentaneamente, apenas o chefe qualificado duma cidade
de guerreiros valentes e piedosos. O dltimo epirrema conduzird,
porém, a acgdo ao caso pessoal do herdi e a ideia cential da trilogia 2,

I Escreve Pohlenz: «Individuelle Persdnlichkeiten werden dabei gezeichnet;
aber das Ziel, dem der Dichter zustrebt, ist cin anderes». E mais adiante: «Nicht an
Einzelmenschen sollen wir dabei denken, sondern an den Geist des ganzen Angrei-
ferheeres und den der Polis, die um ihre Existenz kdmpft» (Die griech. Tragédie, 1,
p. 89).

2 Da arte revelada pelo Pocta neste aspecto da composigio fala Schmid,
a pags. 211-2 (nota 8) do volume ja citado da Geschichte der griech. Literatur. A pro-
poésito de uma observagio de Howald sobre a divisdo desta tragédia em duas partes,
das quais a primeira trata do destino da cidade e a segunda (a partir do v. 653) do
destino dos Labdadcidas, esclarece Schmid que o facto ndo deve ser interpretado
como um defeito de composicdo porquanto ao caracter artistico desta passagem
do geral ao particular se soma a execugio magistral da transi¢io («ein genialer
Griff», diz Schmid), precisamente no ponto mais alto do didlogo entre Etéocles e o
Mensageiro.
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que vai ser desenvolvida no 3.° didlogo lirico-epirremdtico. Aqui
se mostrard nova faceta da humanidade de Etéocles, tocada por maldigdo
fatal.

As caracteristicas formais desta vasta estrutura dialogada ressaltam
da comparagio com o 1.° didlogo lirico-epirremdtico dos Persas e
o 2.0 didlogo lirico-epirremadtico do Prometeu.

De comum com os Persas hd o inicio da cena pelo epirrema, mas
a semelhanga fica por aqui. Agora a execugdo do epirrema € dividida
por dois actores e, a findar o didlogo, encontramos um epirrema, numa
espécic de construgdo circular ignorada dos Persas.

Relativamente ao Prometeu, a originalidade do desenvolvimento
da parte lirica, a que se assiste no 2.° didlogo lirico-epirrematico desta
peca, corresponde aqui, na cena dos Sefz, o desenvolvimento da parte
epirremdtica, cujos elementos se bipartem em longas ¢7joeic, pronunciadas
pelos actores. A parte lirica aparece agora reduzida a um minimo,
gue o Autor, entretanto, se preocupou de unir as partes faladas 1.
Veja-se a ligagdo da estrofe 1.2 com o 1.° antepirrema através do v. 421
¢ a ligagdo da antistrofe 2.2 com o 3.0 epirrema por meio das palavras
miciais do v. 526.

No capitulo da correspondéncia entre as partes epirrematicas,
repete-se aqui a situagdo encontrada nos Persas ¢ no Prometeu?
E evidente que ao Poeta ndo interessa a perfeigio desta correspondéncia,
gue a cada passo infringe, e, como desta infracg¢do, ditada por uma
intengdo artistica, resulta diversidade de movimento dramdtico 3,
causa estranheza a atitude daqueles autores que pretendem, a todo o
custo, salvar esta harmonia quebrada 4. Tampouco se compreende

1 O facto ¢é mencionado por Rose (A commentary on the surviving plays of
Aeschylus, 1, p. 193), com a interpretagdo que dele dd Groeneboom a pdgs. 150
da sua edigdo dos Sete Contra Tebas: «a first timid attempt to divide the dialogue
between three speakers».

2 Peretti esquece-se, inexplicavelmente, dos Persas, ao afirmar sobre a novidade
desta cena dos Sete Contra Tebas que, nela, com o paralelismo dos pensamentos,
desapareceu também a correspondéncia dos epirremas (Op. cit., p. 154).

3 Que o perigo da monotonia amecagava o Poeta ao longo de tio extensa
composicdo, € por demais evidente, Wilamowitz enaltece, a este respeito, a utilidade
das descrigdes dos escudos, com que o Poeta introduz variedade na sua matéria
{Interpret., p. 78).

Sobre o problema da originalidade de Esquilo nas referidas descrigdes, veja-se
Ed. Fraenkel, Die sieben Redepaare im Thebanerdrama des Aeschylos, p. 10.

G Perethl; op. cit., p. 155, nota 1.
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o interesse de Ritschl ! em demonstrar a igualdade do numero de versos
recitados em cada epirrema ou antepirrema por Ftéocles ¢ o Mensageiro.
Quem tenta aprisionar o génio de Esquilo em férmulas fixas acaba
sempre por lamentar o tempo perdido 2.

Problemas de correspondéncia surgem também nas partes liricas,
que passo a analisar:

I 417-21 - 452-56

e 20
e 290
R 20
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Saliente-se, com Kraus 3, que a cldusula itifdlica sugere, pela resolu-
¢do da primeira longa, o regresso ao ritmo docmiaco.

I 481-85~ 521-25

Gl Rt ot ia co ia
Vuu_ve  —vu—u— 20

'\ L e N B 2 é
—vu_vu_ hem fem.
VIVERVIVEIVEN | 4 da x¥=- ||

A solu¢do dada por Wilamowitz as dificuldades deste par antis-
tréfico satisfaz inteiramente: a substitvigdo de tade por 7d (v. 481)

I Vide Ed. Fraenkel, Die sieben Redepaare..., pp. 4-5.
2 Recorde-se a ironia justiceira de Wilamcwitz: «Aber das ist ja so mit allen
den Kiinsten der Zahlenspielerei; ihre Adepten sind zufrieden, wenn sie zwei Achten
oder Siebenundzwanzig heraus rechnen kénnen; wirkliche Responsion erstreckt
sich auf den Bau der Gedanken, auf den Tonfall und den Klang; wobei Kontrastwir-
kungen ebenso zuldssig sind wie Parallelismen». E mais adiante: «Das ist diec echte
hellenische Symmetrie, wihrend die 6de Kongruenz der Zahlen in eine Welt von
Puppen gehort, die von ciner Maschine, nicht von der Natur, Leben und Bewegung
empfangen» (Interpret., pp. 74-5).

3 Strophengestaltung..., p. 65.
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ndo faz violéncia ao texto e € preferivel a conjectura de Murray !;
a admissdo da particula 7 no v. 521 remonta a época bizantina.

Deste modo salvaguarda Wilamowitz a correspondéncia métrica
das estrofes, cuja estrutura resulta perfeitamente clara. Interessante,
do ponto de vista da unidade métrica, o aspecto de cldusula dactilica
que apresentam os trés altimos décmios, por onde sc¢ estabelece a tran-
sicdo do ritmo docmiaco para o ritmo dactilico. Finalmente, men-
cione-se mais uma vez o uso da cldusula dactilica, impropriamente
qualificada de decassilabo alcaico.

LI 563-67 - 626-30

A R 20
e A R T i 20
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O problema de correspondéncia métrica, posto por este par antistré-
fico, apresenta-se mais complicado do que o do par antisiréfico anterior.
O arranjo do texto por Wilamowitz, no que se refere aos vv. 566 ¢ 629,
¢ demasiado arbitrdrio para merecer aprovagdo: a supressio do par-
ticipio flaidr ndo tem nada que a justifique. Tampouco me parece
feliz a solugdo de Murray, que chama em seu auxilio um passo do
Edipo em Colono para justificar, no v. 566, a repetigdo da palavra Ocof,
donde deriva um certo embarago na construgdo sintdctica. Estas
dificuldades levam-me a preferir para os vv. 565-6 (= 628-9) um texto
construido a partir das tentativas de Wilamowitz e de Mazon. De
Wilamowitz manterei, no v. 565, a conjectura xAvdvres, que, embora
se ndo possa garantir, confere ao texto uma forma sintdctica correcta
e inteligivel. A forma xAvdrrec, que inicia a antistrofe 3.2, pode ter

I Rose tem sobre este problema uma nota esclarecedora: «for tdde read a
short monosyllable, either rd (W.-M.), on which rdde is a very likely gloss, or gé
(Murray, supposing that there was a variant ra which blended with the genuine oé
to make rade). The latter conj. has the advantage of fitting the vocative in the next
line, although in itself it is less easy» (4 commentary..., 1, p. 201).

2 Na ecstrofe, leio: dvosimr avdpaw, eifle yao Ocol; na antistrofe: émudlovs
gy & Ecrobey Paldw.
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ajudado Wilamowitz nesta restituigdo. De Mazon aproveitarei a ligdo
elbe yap Oeol, que se encontra em parte da tradigdo manuscrita. Deste
modo, a minha interpretagio métrica deste par antistrofico diverge
algum tanto de Wilamowitz para concordar com Kraus !, embora eu
discorde deste autor na critica textual do v. 556.

c) vv. 686-711:

A saida do mensageiro deixa Etéocles de novo sé na presenga do
Coro. Entre ambos vai travar-se um didlogo decisivo para a compieen-
sdo dos motivos mais profundos que impelem o herdi a acgdo.

Aquele sentimento de honra, invocado por Etéocles nos trimetros
que precedem o didlogo, mascara afinal uma vontade louca de exter-
minio (estrofe 1.%) a que se entrega, sem luta, a descendéncia maldita
de Laio (I.° epirrema). A este desvairo fratricida (antistrofe 1.%), que
Etéocles interpreta como o efeito da imprecagdo paterna (/.° antepir-
rema), opde o Coro uma nova forma de heroismo, que consiste em viver
(estrofe 2.7). Mas Etéocles recusa a ajuda do Coro e, a ideia da morte
préxima, mais se endurece contra os deuses, que o abandonaram
(2.° epirrema):

Oeoic uev 1j0n mws mapnuerusha,
yaos 0 ag’ Nuéw oloufvaw Oavupdlerar
Tl oty T v calvotuey 6iEé0pwov pogov; 2

O Coro insiste numa palavra de esperanga, sugerindo a possibili-
dade de uma mudanca da sorte (antistrofe 2.%), mas Etéocles ndo ouve
nem V€ sendo as visdes dos seus sonhos, que lhe falam da maldigdo de
Edipo e da divisdo do seu patriménio (2.° antepirrema).

A imagem do heroismo de Etéocles, iluminada exteriormente pela
cena do mensageiro, revela agora, claramente, a sua intima complexidade.
Hd, pois, um adensamento da realidade neste breve didlogo lirico-epir-
remdtico, que traz a primeiro plano aspectos apenas entrevistos da per-
sonalidade do heréi, demasiado simplificada por uma postura épica

L Strophengestaltung..., p. 65. Note-se a correcta interpretagio iambica,
dada por Kraus aos vv. 565, 567 e correspondentes versos da antistrofe.
2 yv. 7024,
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constante 1. Desiludido dos homens (vv. 4-9), Etéocles mostra-se
agora desiludido dos deuses (v. 702), entregue a um desespero sem limites,
com ressaibos de culpa. Esta soliddo total confere a sva figura uma
grandeza trdgica inigualdvel.

O relevo dado por Schmid, na sua interpretagdo da pega, a «apa-
rente» inocéncia de Etéocles parece-me altamente contestdvel. Afirma
o ilustre autor:

«Hier zum erstenmal in der griechischen und nur hier in
der ischyleischen Tragddie erscheint das, was wir Modernen
als tragisch empfinden, die Verstrickung des Edlen, scheinbar
Schuldlosen in widrige Umstinde, die von ihm das Opfer des
Lebens forden, die dunkle ironische Antinomie zwischen Absicht und
Erfolg» 2.

Falta-nos, infelizmente, a segunda peca da trilogia, Edipo, para
avaliar com exactiddo do tratamento dado, a este respeito, pelo Poeta a
figura de Etéocles. Mas do que ndo restam duvidas é que este foi e
se sente igualmente culpado em relagdo a seu pai e que o desfecho da
trilogia, centrada num problema de destino, ndo poderia, sem grave
perturbagdo da unidade do conjunto, ignorar este facco. Por outro
lado, a questdo de direito que opde Etéocles a Polinices, embora ndo
seja debatida nos Sete Contra Tebas, nem por isso deixa de existir e de
constituir um elemento da interpretagio, que a perda do Edipo continua
a dificultar. De resto, Schmid ndo € inteiramente exacto quando, em
nota ao passo acima citado, declara: «in den Sept. erscheint jedenfalls
Eteokles durch keinerlei personliche Schuld dem Bruder gegeniiber
belastet». Efectivamente, as palavras de censura dirigidas por Anfiarau,

1 A insisténcia no patriotismo de Etéocles estaria aqui perfeitamente deslocada.
Nada seria mais alheio as intengdes do Poeta nesta conjuntura do drama, em que se
consuma o tragico destino da casa dos Labdacidas. No entanto, Mazon escreve:
«I1 sort ainsi dans un élan de haine fratricide, d’enthousiasme guerrier et de dévotion
patriotique, ou se mélent si étroitement les passions les plus nobles et les plus criminel-
les. qu'il nous apparait soudain comme I’émouvant symbole d'une humanité inquiéte,
éternellement ballottée entre des instincts dont elle ne sait plus s’ils sont vertu ou
crime, et qui a inventé le sacrifice, pour se justifier 4 ses propres yeux et
racheter les éléments impurs qui concourent a nourrir en elle I'énergie» (Eschyle, 1,
op. 107-8).

A exceléncia do estilo ndo corresponde aqui a qualidade da interpretagéo...

2 Geschichte der griech. Lit., 1, 2, p. 220,
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0 guerreiro justo e sdbio, a Polinices contém uma alusdo directa as razdes
deste na luta contra seu irmdo:

7 toiov Epyov xai Beoiot mooo@Lies

®aldy T anoboar xai Afyew pelvorégols
aoAw marodway xzal Oeods Tovs Eyypeveis
mopfetv, orodrevy’ Emaxtov EufPefinxitas
UNTeds Te mnyipy Tic xaracfécer Olxr),
aarpls e yaia o vwo omovdijs dopl
aioboa s got EVpuayos yevijoeTar; |

Esta alusdo concretizar-se-d na ultima fala do mensageiro, em
versos que sdo de grande significado para a interpsetagdo:

aboyors Emeufas xamuxnpvybeic yBovi
aidoipoy madv’ émeliaxydacas 2

ool Evugéoecbar xai xravow Oavelv wéiac
i vt anipactijpa TS @vdonidry

puyijt Tov adrov Tovde teloachar TodmOV.
toladt’ avrel xai Oeodg yeveldiovs

nalel marodnas yijc Emomrioas MTOY

v av yevésBar mayyv, Ilolvveizove fia. 3

De pouco serve dizer, como Schmid 4, que a justiga, que Polinices
se arroga, ndo lhe é necessariamente reconhecida pelo Poeta. Se é
sempre arriscado jogar com a hipotética expressdo do pensamento de
um autor dramdtico através das suas personagens, neste caso o perigo
€ duplo, por estarmos em presenga de uma trilogia, de que conhecemos
apenas a tultima parte. N#o deve, porém, deixar de salientar-se, como
facto significativo, que a caracteristica da impiedade, atribuida pelo
Poeta a maioria dos chefes atacantes de Tebas, falta no caso de Poli-
nices, o que confere a reivindicagdo dos seus direitos uma certa resso-
nancia de legalidade. Nas acusagdes formuladas por Etéocles contra
o irmdo no ultimo epirrema, falta, expressivamente, uma referéncia

L v, 580-6.

2 A correcgio mard@w’ (maudr’, nos manuscritos) € sugerida por Wilamowitz
no aparato critico da sua edi¢io e admitida por Murray no seu texto. Cf. Fraenkel,
Agamemnon, 11, nota aos vv. 245-6.

3 wv. 634-41.

4 Veja-se a nota 3 da p. 220, atrds citada.
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clara a disputa que estd na base do ataque a Tebas. Quanto a afir-
magdo de que Polinices comete um atentado contra a terra de seus pais
(v. 668), é evidente que tal argumento teria peso na boca de qualquer
que ndo fosse Etéocles, que, ao defender a cidade, defende, simultdnea-
mente, a sua posi¢do no trono.

O mesmo argumento € invocado pelo Etéocles das Fenicias de
Euripides (tic 0" dv xAdot cov matpld’ émeorparevuévov;) !, sem consegulr
convencer da sua razdo Jocasta ou o Coro.

Em conclusdo, ¢ com as reservas que o desconhecimento do Edipo
impde, afirmo que uma interpretagdo vdlida dos Sete Contra Tebas
ndo pode prescindir dos nexos necessariamente existentes entre esta
peca ¢ as anteriores. SO a esta luz se alcanga uma visdo coerente e
inteligivel da personalidade de Etéocles.

E, porém, independentemente destas consideragdes, que se deverd
atribuir ao 3.° didlogo lirico-epirremdtico dos Sete Contra Tebas o
papel de integrar a acgdio no contexto da trilogia, conduzindo-a a origem
da ruina iminente. Esta integragdo, iniciada no ultimo epirrema do
didlogo anterior (vv. 653-5), assume agora um desenvolvimento corres-
pondente a sua importincia, que se vai acentuar no 2.° e 3.° estdsimos
e no &xodo. Pode, pois, afirmar-se que este didlogo lirico-epirremdtico
constitui, na economia da pega, a primeira, clara expressdo da unidade
da trilogia.

No aspecto formal, este didlogo realiza-se segundo os moldes tra-
dicionais: as estrofes do Coro alternam com as partes epirrematicas
do actor, compostas em trimetros idmbicos. De novo, em relagdo
as obras anteriores, apenas o elemento que jd se encontra no 1.° didlogo
lirico-epirremdtico desta pega: um movimento dramdtico mais intenso,
que funde os elementos da composi¢do num todo organico, estruturado
em contrastes. Didlogo vivo, ardente, em que se exprimem atitudes
opostas e inconcilidveis.

A métrica das partes liricas ndo levanta problemas especiais de
interpretagao:

I. 686-88 — 692-94

Xuw_wv__ A 2 a
— S\ — S S e 2 (s
—vu— v co ba ||

I v, 605. Vide também os vv. 510-2.
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Saliente-se, com Kraus !, a semelhanga de estrutura dos ddécmios
de forma _.u_v_ e da cldusula _ou_o__.

I1. 698-701 = 705-8

— N e e e 2 é
e AL At _uu_x_2 2 6
A e AL s _.uv_v_3 2 6
R co ba ||

Classifica Wilamowitz a cldusula coriambo + baquio de dimetro
coridmbico cataléctico, mas a escansdo idmbica parece-me mais natural,
por estabelecer uma transig¢do fécil dos décmios do Coro para os trime-
tros do actor, de que resulta um todo mais coeso e organico.

d) vv. 874-87:

Perante os corpos de Etéocles e de Polinices entoa o Coro, dividido
em semi-coros, uma lamentag¢do, cujo inicio assume a forma lirico-
-epirremdtica. E o destino dos dois irmdos loucos o objecto deste
didlogo, que retoma motivos introduzidos pelo anterior didlogo lirico-
-epirremadtico, desenvolvidos pelos estdsimos seguintes e tratados em
artistica forma dramdtica no amoibaion final4. A este amoibaion,
miciado no v. 888, serve de preludio a breve sizigia epirrematica, con-
cluida pela interpretagdo dos acontecimentos a partir da funesta impre-
cagido de Edipo:

zdota 0 ainlij margoc Qidemoda
4 - ’E \A - g 4 5
aowv’ T Eowds Eéméxpavey S,

L Strophengestaltung..., p. 66.

2 Na ecstrofe, em vez de ovx leio O ovx, conforme a tradicio. A liber-
dade de correspondéncia, que daqui resulta para o segundo décmio, ndo € motivo
para corrigir a licgio dos manuscritos.

3 Com Mazon, mantenho a ligio dduwr, que exige, no fim da estrofe, o
ponto de interrogagdo, introduzido por Tucker.

4 De acordo com Wilamowitz, recuso a autoria esquiliana aos vv. 861-73
e 1005 e seguintes. Nido me deterei na andlise destec problema, alheio 4 minha
investigacao. Ver bibliografia em Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, p. 65,
nota 1.

5 wvv. 886-7,
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O desempenho deste didlogo lirico-epirremdtico por semi-coros
constitui uma variagdo original, Umica em Esquilo. Assim como no
Prometeu o Poeta inovara, atribuindo exclusivamente aos actores a
representagdo de um didlogo lirico-epirremdtico (cena de Io), assim
agora inova, em sentido contrdrio, pela eliminagdo dos actores. Esta
originalidade, com a prépria existéncia da estrutura lirico-epirremdtica,
¢ posta em causa por Rose, que afirma: -

«Here and in the antistrophe it is not easy to say whether or not
all the lines are sung by one semichorus. The d7jra of 879 might cer-
tainly be an approving echo by another singer, but it might equally
well mark the singers” emphatic repetition of their own words, see
Denniston, p. 277, as it certainly does infr., 889» 1.

O ponto de vista que defendo é, no entanto, o melhor pelas seguintes
razoes:

Em primeiro lugar, a forma estilistica dos vv. 876-9 recomenda a
sua distribuigdo por semi-coros. Seria pouco natural que o coro uno
se ndo limitasse a uma sé repeti¢io do adjectivo uéicot, que o v. 878
emprega duas vezes.

Hd, depois, a mudanca de metro, que de idmbico passa a ana-
péstico nos vv. 878-9 e 886-7. Este facto harmoniza-se¢ perfeitamente
com a hipétese dos semi-coros, se atendermos ao uso frequente dos
anapestos nas partes epirremdticas desde o Promefeu.

Hd, finalmente, o paralelismo natural de construgdo entre esta
sizigia e o0 amoibaion seguinte, cujas estrofes exigem a participagdo dos
semi-coros de modo incontestdvel. A forma Aéveic do v. 895 demonstra
2 evidéncia a biparti¢do da estrofe, com que se inicia o amoibaion.

Observe-se que a divisdo do didlogo final da tragédia em parte
lirico-epirremdtica e parte inteiramente lirica ndo constitui dificuldade:
2 mesma divisdo caracteriza parte da cena de Cassandra, no Agamémnon.

Darei, a terminar, 0 esquema métrico da parte lirica desta breve
sizigia epirremdtica. Note-se antes do itifdlico final a repetigdo do
kolon inicial ia cr:

i IR ia cr
o ¥ ] s 3 ia
= SIS TR VRS | ia cr it ||

1 Op. cit., nota aos vv. 875-880.



IV. SUPLICANTES

Dos 3 didlogos lirico-epirremadticos das Suplicantes, o primeiro
ocupa o centro do primeiro episodio:

a) vv. 344-417:

A stplica feminina do Coro (estrofe 1.%) mostra-se o Rei reticente
e insensivel. A consciéncia dos deveres que tem para com O S€U pPoOvo
dita-lhe as primeiras palavras (I.° epirrema). A rtesposta do Coro
recorda a existéncia de outros deveres mais altos, que o homem tem
para com os deuses (antistrofe 1.%), mas Pelasgo resiste, procurando
afastar de si o peso da decisdo: o povo inteiro decidird (1.° antepirrema).
Agora o Coro apela para a autoridade discriciondria do Rei 1, ameagado
de impureza se faltar com auxilio as suplicantes (estrofe 2.%):

ob Tor wolg, ov O¢ TO 7o,
TOVTAVLS  dxpLTOS Y,

= 7 [ /’ fn: 7 4
xoatbverc Poudv, éotiav ybovig,

I Dizer, como Wecklein (Aschylos, Die Schutzflehenden, nota ao v. 375),
que as Danaides atribuem a Pelasgo as caracteristicas dum rei oriental, é insinuar algo
que pode comprometer a for¢a dramatica do dialogo, derivada, em grande parte, da
capacidade de decisdo do Rei. A logica da cena exige que a autoridade deste junto
da assembleia do povo pesasse de forma decisiva. De resto, ndo € Creonte um rei
erego e nao lhe atribui Sofocles todas as caracteristicas dum autocrata? Anote-se
a observagdo de Kraus: «ihm handelt es sich nicht um seine Person, sondern um das
seiner Obsorge anvertraute Volk, und wenn er nun schroff erklart, ihr Anspruch gehe
nicht ihn personlich an, sondern die Gemeinde, daher sei es ihre Sache, sich vor
Schaden zu hiiten, so empfinden wir darin, wie quilend die Verantwortung auf ihm
lastet; dass er sich ihr darum nicht entzieht, lehrt das folgende» (Aischylos, Die
Schutzsuchenden, p. 134).

Deste problema trata longamente Pohlenz em Die griech. Tragodie, 1, pp. 46-7.
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wovoyprjgotor veduaowy aébev,
uovoaxTpolot O & Dpovors ypéos
ady fmxpalvels dyos guldeaov. |

O 2.° epirrema exprime a angustia do Rei, torturado pelo problema
da acgdo, a que as Danaides conferem, insistentemente, uma dimensdo
religiosa (antistrofe 2.%). Entdo Pelasgo refugia-sc no aspecto legal
da questdo (2.° antepirrema), nova dimensdo humana que o Coro ndo
se detém a considerar. Para este o problema é de justica divina
(estrofe 3.%). Deste modo, o Rei mergulha na indecisio anterior, de
novo deseja apoiar-se na vontade expressa do povo (3.° epirrema),
mas o Coro pretende, em primeiro lugar, o voto do Rei, pronunciado
claramente segundo a justiga (antistrofe 3.#). E o didlogo termina pelo
3.2 antepirrema, que repete, de forma aguda, os dados do problema
jd equacionado, a espera de solugdo.

Esta solucdo ¢é ditada a Pelasgo pelo respeito de Zeus, protector
dos suplicantes, ap6és uma dolorosa luta interior:

gl uév yap duly ui 100 Exmodéw yoéos,
ulao i’ Elefag oty vmeprofetatuor

el & adll duaipos maoty Aiydarov céller
oralels moo Tetyéow owa udyns 1Ew Télove,
aAOE 0Vl TAVdiwpa yiyverar oo,
avopac yvvauxdv otvey aiudfar médoY;
Suwe O avdyxy Zyos aideliolar xoTov
ixti0oc" Uyiotos yap év fpotols @ofoc. 2

A assembleia do povo had-de ratificar a sua proposta de auxilio,
mas, como observard mais tarde Dédnao, Zeis énéxpavey Tédos (v. 624).
Desta forma, a ac¢do decorre simultdneamente em dois planos, o humano
e o divino, dos quais o segundo é o da realidade auténtica. Cabe ao
Poeta a interpretagdo das aparéncias.

O problema legal, a que o 2.° antepirrema alude, pertence a estas

exterioridades, que mascaram o verdadeiro sentido dos acontccimentos,

L vy, 370-5.
2 vv. 472-9.
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distraindo, por momentos, do essencial . E o essencial exprime-o
Pelasgo naquelas palavras da esticomitia que precede o didlogo:
ADS 0oV oo Vuds evoefnc éym médw; (v. 336).

E evidente que a decisio de Pelasgo ¢ a aprovagdo popular da sua
proposta ndo sdo determinadas por razdes de cardcter juridico ou poli-
tico. O texto ndo deixa duvidas a este respeito. A andlise do com-
portamento das Danaides em relagdo a lei humana ndo pode conduzir
a nenhuma interpretacdo vadlida desta pega.

A acg¢do dramdtica tem, no presente didlogo lirico-epirremadtico,
o seu elemento decisivo. Ele marca o momento fundamental na ela-
boragdo da decisio do Rei, de que dependerd a marcha dos aconteci-
mentos. Esta decisdo vird mais tarde, aparentemente provocada pela
ameaga de suicidio das suplicantes, mas na realidade operada pelo
trabalho interior daquelas razdes que o Coro, neste didlogo, introduziu
no espirito do Rei. Esta luta por uma decisdo, que caracteriza a per-
sonalidade de Pelasgo, como a do herdi trdgico em geral 2, deu lugar
a uma bizarra interpretac¢do, discutida por Kraus3: tal indecisdo, por
incompativel com a dignidade real, significaria que Pelasgo ndo se
encontrava a altura das suas funcdes. Trata-se, no fundo, de uma
ideia simplista, que, como observa Kraus 4, esquece a complexidade
da questdo. Longe de diminuir a sua figura, esta atormentada hesitagdo
confere a Pelasgo o relevo da verdadeira humanidade.

A forma deste didlogo lirico-epirremdtico repete, sem grandes
alteragdes, o modelo tradicional: as estrofes do coro juntam-se os
trimetros recitados do actor, cujo ultimo antepirrema tem uma extensdo

I A valorizagao deste aspecto legal na analise que Pohlenz faz das Suplicantes
estd em contradigio flagrante com as intengdes do Poeta. Isto mesmo é, afinal,
sugerido por Pohlenz quando, em comentario aos vv. 387-91, observa: «Die Danaiden
weichen dort einer klaren Antwort aus; auch Pelasgos verfolgt den Gedanken
nicht weiter; aber der Dichter hat ihn nicht ohne Absicht in die Debatte geworfen,
und bald werden die Aigyptossthne solche Anspriiche geltend machen» ( Die griech.
Tragddie, 1, p. 48). E evidente que o abandono destas razdes pela parte de Pelasgo
e 0 eco nulo que terdo tais reivindicagdes dos filhos de Egipto significam que este
aspecto da questio € puramente secundario.

2 Veja-se Snell, Die Entdeckung des Geistes, p. 151 e segs..

3 Die Schutzsuchenden, p. 140.

4 «Aber das liegt im Wesen der Sache, da es sich ja nicht um zwei Motive
von verschiedener Wirdigkeit handelt, zwischen denen eine durch den Charakter
bestimmte Wahl denkbar wire, wie etwa Selbstsucht und Erbarmen».



DIALOGO LIRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO 63

maior que as partes epirremadticas anteriores. Para este facto chama
a atengdo Wilamowitz !, que pede o confronto com Pers. 290, mas o
paralelo pouco tem de exacto, uma vez que a fala da Rainha, iniciada
no citado v. 290, jd ndo pertence & composi¢do epirremadtica.

Da pretensa regularidade numérica das partes epirremadticas (e o
caso da ultima sizigia?) pretende Pohlenz tirar argumento a favor do
cardcter arcaico das Suplicantes?. A comparagdo deste didlogo com
o 1.0 didlogo lirico-epirremadtico dos Sete Contra Tebas e o 1.° didlogo
lirico-epirremdtico do Agamémmnon bastard para demonstrar a fragili-
dade deste género de argumentagio.

Também a métrica das partes liricas nada apresenta de especifica-
mente original : o ritmo iambo-docmiaco, jd encontrado no Prometeu € nos
Sete Contra Tebas, caracteriza aqui os trés pares antistroficos. Esta afir-
magdo carece, no entanto, de ser completada com algumas observagdes:

I. 344 3-53 — 359-64

e S I ia 0

vuv_u_ v _u_ 20

T R N g 20

A v 20

—vu_u_ 0

—vv—  veu _vu v co ia co ba if

L Aeschyli Tragoediae, p. 350.

2 «Auch die ‘epirrhematische’ Komposition der Verhandlung, bei der auf
die Liedstrophen des Chores der Konig fiinfmal mit der gleichen Anzahl von Versen
antwortet, macht einen etwas schematischen, altertiimlichen Eindruck» (Die griech.
Tragddie, 1, p. 52).

3 Apenas para poder citar com clareza o texto de Wilamowitz utilizo esta
numeragao, de que discordo. Resulta cla da hipotese, que julgo errada, da perda
de alguns versos a partir do v. 294, com o que Wilamowitz pretende tornar mais l6gico
o didlogo entre Pelasgo e o Corifeu. Dos perigos de uma interpretagdo, fundada
neste principio, € escusado falar. A logica literaria assume, por vezes, aspectos impre-
visiveis, cuja apreciagdo exige do critico o equilibrio do bom senso e o apuramento
do gosto. A estas condi¢Oes me parece obedecer o comentario de Mazon a maneira
como se processa o referido didlogo:

«C’est le Choeur qui conduit le dialogue et qui, par ses questions mémes, prouve
au Roi qu’il possede aussi bien que lui toute Ihistoire d’lo. Le nom du faon lui
permet méme de montrer qu’il en connait les détails avec plus de précision que le
Roi» (Eschyle, 1, p. 23, nota 1).
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Atente-se, em primeiro lugar, no estado corrupto dos ultimos
versos da antistrofe, que torna duvidosa a andlise métrica dos Gltimos
versos da estrofe. Com esta reserva abordemos o estudo deste par
antistrofico.

A unidade da estrofe é sugerida por Kraus, ao relacionar o metron
iambico inicial com a cldusula co ia co bal, que recebe, deste modo,
uma interpretagdo idmbica. Tal interpretagdo €, quanto a mim, supe-
rior 2 de Wilamowitz, que complica a estrutura métrica da estrofe
com a admissio de um tetrAmetro coridmbico final, e superior ainda
a de Rose, que descobre na cldusula um «ritmo gliconoide» 2.

Na pausa existente a meio do v. 351, que reparte o décmio num
coriambo e num meio iambo, vejo uma preparagdo do ritmo idmbico
do verso seguinte.

A sugestio da unidade métrica da estrofe, feita por Kraus, quero
acrescentar ainda uma sugestdo da unidade métrica da composi¢do
epirremdtica, reconhecendo no ritmo iambico da cldusula uma forma
de transi¢io para os trimetros idmbicos do actor. Idéntica fungdo
de transigdo desempenha o mietron iambico inicial da estrofe, com que
o Coro eleva o pensamento do Corifeu a expressdo mais viva dos
docmios 3.

Finalmente, releve-se, com Wilamowitz, a presenga no v. 346
(= 361) de um décmio de forma rara cov_vo. 4.

II. 370-5 — 381-86

e WA A K ia ()
VUYL ()

To0 i S A TR ba cr ia
i S it s Wikl ba cr ia

I «Ein unpaariger o bildet dic Einlcitung des Abgesanges, der wieder vier
Metra umfasst, und zwar, das am Anfang angeschlagene Motiv aufnehmend, ch ja
ch ba» (Strophengestaltung..., p. 44).

2 A commentary..., 1, p. 39. A mesma interpretacio eolica ocorre em Alsen,
opieit ep: 21

3 «The whole Chorus now break into excited song in support of their leader»
diz Rose, a pags. 39 do vol. I do seu comentario. .

4 Cf. Griech. Verskunst, p. 405.
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VT M ) ba cr ia
VIV | co cr ba ||

Neste par antistrofico medial, o ritmo iambo-docmiaco caracte-
riza-se pela predominéncia dos iambos, cujas formas sdo, como de
costume, determinadas pela sincope e pela andclase. A sucessdo de
breves do v. 371 (= 382) favorece, pela possibilidade de interpretagdo
iAmbica que sugere, a passagem do ritmo docmiaco ao ritmo idmbico.

III. 392-96 — 402-06

—vvovo —vvouo 20
e s e 29
R 20
R 29
|  cobal

O problema de interpretagdo da cldusula pde-se, mais uma vez,
em relagdo a este par antistréfico. De novo julgo preferivel considerar
esta cldusula como um kolon idmbico (em vez do dimetro corid@mbico
cataléctico de Wilamowitz), preparado pelos meios iambos sugeridos
nas pausas dos décmios anteriores (guydy; Oixav, etc.). Assim se
alcanga uma interpretagdo unitdria (iambo-docmiaca) da métrica deste
didlogo lirico-epirremadtico.

I Na antistrofe, leio, com Mazon ¢ Murray, dvorapaféi=rovs (correcgio
de Burges). Os argumentos de Fraenkel, a pags. 43 do secu comentdrio ao
Agamémnon, para justificar a correcgdo de Schiitz (adoptada por Wilamowitz) sdo
pouco convincentes. A correcgio de Burges fornece um texto sintacticamente mais
claro, dando um complemento a uéver, e dramaticamente mais eficaz, pela referéncia
directa as obrigagdes que pesam sobre Pelasgo.

2 O texto de Wilamowitz, na antistrofe, baseado numa conjectura de Headlam,
¢, certamente, o melhor, dentro do condicionalismo criado pela séria dificuldade
do passo em questdo. Na andlise deste ponto, Fraenkel (Agam., 111, p. 628) procede,
contra o seu costume, com exagerada rapidez, negando, dogmaticamente, o valor
«prospectivo» aos presentes citados por Wilamowitz. No caso de Pers. 585 e Eum. 506,
este valor parece-me incontestavel e, a confirma-lo, estao os futuros dp&ovrae (Pers. 589)
e mevoerar (Eum. 503). Sem interesse, a ligagdo, estabelecida por Fraenkel, entre
ueraldyeiv € a critica do povo, referida anteriormente (399 e segs.). E evidente que,
resultando esta critica da atitude do Rei para com as Suplicantes, a relagdo sintdctica
existente entre ueraiyeis e &pfag corresponde a ligagdo fundamental do sentido.

2
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b) wvv. 734-61:

Uma gijoic de Ddnao motiva o didlogo lirico-epirremdtico, ao
mesmo tempo que faz progredir a ac¢do: nela sdo informadas as Danai-
des da chegada dos filhos de Egipto, com sua numerosa escolta de
bdrbaros. A reacgdo a esta noticia exprime-a primeiro o Corifeu
em dois trimetros iadmbicos, cujo pensamento o Coro retoma na
estrofe 1.%:

Corifeu: mdtep, goffoual, vijes M5 OXOTTEQOL
Hjxovat, uijxos O 0008y &v uécwmi yeovor

Coro: aeolgofoy 1 Eyer tdopos, ETnrdums
rolvdpdpov guyas dgelos el T pol.
ragolyouar, wdrep, Oeiyatt. ]

Ao terror das Danaides responde Ddnao com palavras de calma
(1.2 epirrema), que o Coro, na sua excitagdo, parece ndo ouvir: os dois
trimetros do Corifeu e a antistrofe do Coro estdo cheios da visdo ter-
rifica da descendéncia odiosa de Egipto, insacidvel de lutas. O ante-
pirrema de Ddnao tentard, de novo, inspirar confianga ao Coro, recor-
dando-lhe o apoio dos Argivos, mas o Corifeu responde com uma
saplica (povypy 0¢é iy modieime Alooouw, mareo)? e uma afirmagdo de
fraqueza feminina, a que o Coro opde a perfidia sem freio dos primos
detestados (estrofe 2.%). A resposta de Ddnao (2. epirrema) retoma,
com uma ponta de humor, o tema da impiedade dos Egipcios, que os
trimetros do Corifeu e a antistrofe 2.* do Coro a seguir desenvolverio.
E o didlogo termina com o 2.° antepirrema, que ¢ mais uma tentativa
de Ddnao para tranquilizar o Coro.

A nota dominante neste didlogo lirico-epirremdtico é a nota do
terror, que avassala as Danaides na iminéncia do perigo. Em vio
Ddnao procura acalmd-las, o 3.° estdsimo serd a ampliagio lirica
deste terror que culminard no didlogo seguinte entre as Danaides e
o Arauto dos Egipcios. Deste modo, o presente didlogo funciona como
um preparativo da ac¢do, um preladio a cena do Arauto, em que final-
mente se materializam os receios durante tanto tempo alimentados.

1 wv, 734-8.
2 vy, 748.
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A estrutura deste didlogo tem sido objecto de longa controvérsia,
desenhando-se, no entanto, entre os criticos modernos, a quase unani-
midade em relagdo aos aspectos fundamentais do problema. A atri-
bui¢do ao Coro das partes liricas e dos disticos que as precedem estd
praticamente abandonada !; tampouco se podem, fundadamente, atri-
buir ao Corifeu os referidos disticos e as partes liricas subsequentes:
em ambos os casos, a elevagdo da expressdo a intervalos certos seria
puramente artificial, constituiria uma mecanizagdo da emogio, indigna
do Poeta 2.

Recomenda-se, portanto, uma distribui¢do do didlogo pelo Corifeu,
Coro e actor, cabendo ao distico falado do Corifeu uma fungdo de
ligagdo das partes epirremdticas com as partes liricas. Com isto ndo
pretendo significar a independéncia do distico do Corifeu, que, em
certos aspectos, realiza uma unidade com a parte lirica seguinte:
unidade de pensamento e, principalmente, unidade de sentimento.
Mas quero afirmar que, na estrutura dialogada, pertence maior valor
as estrofes do Coro que aos disticos do Corifeu. Prova-o o cuidado
especial do Poeta em soldar as estrofes as respostas do actor. Isto €
menos visivel em relagdo a 1.* estrofe, que repete, sem grandes modi-
ficagdes, o pensamento do distico anterior. Nos outros casos ¢€,
porém, evidente que os trimetros de Ddnao respondem directamente
aos versos liricos do Coro 3.

I Lé-se, por exemplo, em Peretti: «Non si pud pensare infatti che il distico
giambico, che ha il ritmo, lo stile, il vocalismo dei trimetri recitati, fosse recitato da
pill coreuti insieme, e tanto meno da tutto il coro» (Op. cit., p. 121).

Sobre outras artificiais distribuicdes das partes desta estrutura por secgdes
do Coro veja-se também Peretti, op. cit., pp. 121-2.

2 A argumentos de outra ordem recorre Peretti, que escreve: «il mesodo
docmiaco delle Supplici non solo si distingue dal distico strofico nella sintassi, nel
ritmo e nel vocalismo, ma ne € staccato anche da una pausa del pensiero». E mais
abaixo: «e sarcbbe una tautologia ¢ una stortura intollerabile il parallelismo che i
mesodi BB’ presentano nclla sintassi, negli epiteti, nelle clausole» (Op. cit., p. 122).

De novo (cf. p. 9, nota 2) se verifica o emprego abusivo da palavra «mesodo»,
atribuida agora as partes liricas dum didlogo lirico-epirrematico, em contradigdo
com o conceito de «estrutura mesodica», definido por Heféstion.

3 Na interpretagio deste didlogo reina, em Peretti, uma estranha confuséo,
pela qual o distico do Corifeu ora aparece classificado de epirrema, ora de parte coral.
Afirma Peretti: «Nella scena di Danao si ha un primo esempio di epirrema pronunciato
dal corifeo». E mais adiante: «Una fenditura sottile s’insinua nella parte corale
della scena epirrematica di Danao, distinguendo nella strofe due momenti: recitativo
e lirico; due ruoli: singolo (= corifeo) e massa (= coro)...» (Op. cit., p. 122).
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A ultima intervengdo do Corifeu situa-se jd fora da estrutura lirico-
-epirremdtica, reconduzindo o didlogo ao plano falado, e o episddio
termina com uma nova ¢#joic de Ddnao, que marca novo progresso dos
acontecimentos: o didlogo fica, assim, emoldurado por duas groe,
intimamente ligadas a acgdo.

Uma sugestdo da unidade existente entre os disticos do Corifeu
e as estrofes do Coro é-nos fornecida pela métrica. Hd uma como
que metodica utilizagdo das pausas no 2.° trimetro de cada distico
do Corifeu para facilitar a transicio do ritmo idmbico para o ritmo
docmiaco, dominante nas estrofes. Assim, nos vv. 735 e 749, a pausa
depois de 09dé» isola no fim dos trimetros uma sequéncia igual a um
hipodécmio (décmio anacldstico, segundo a terminologia de Wila-
mowitz 1). No v. 742, a pausa em dniAnorov sugere igualmente a pas-
sagem ao ritmo docmiaco (xai Aéyw mpoc ei-). O mesmo se verifica
no v. 756, com a pausa depois de Ocioavres (Hudv yelp’ dmo-).

A observagio do que se passa nos trimetros do actor confirma
os resultados obtidos, pela demonstragdo de que ndo hd aqui a mesma
normal e certamente intencional utilizagdo das pausas para sugerir
o ritmo docmiaco.

A clara estrutura das partes liricas deste didlogo dispensa qualquer
comentdrio. Limitar-me-ei, por isso, a apresentar os esquemas métricos
respectivos:

I. 736-38 — 743-45

L7 = A IS, W S SV AV © TS 7 ()
—

o oy Vi (VEULT SN 2 d

o v | ia 8 |

II.  750-52 — 757-59

X AT e K e R A 2 a
S co ba ||

L Griech. Verskunst, pp. 405-6.
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) vv. 866-910:

Constitui este didlogo a 2.2 parte duma. cena em que participam
o Coro e o Arauto! dos Egipcios. O 3.° estdsimo, cheio do terror
sem limites das Danaides, terminara por uma afirmacio de fé em Zeus:

agov O Emimay (vyov Ttaidy-
Tov. 1l O dvev oébsv Ova-
- { ’ 3> - 2
TOIoL TEAELOV ECTLY:

E esta ultima pergunta confere a cena de brutalidade, que se vai
desenrolar, um sentido oculto, que nos tranquiliza. A intervengido
de Pelasgo integra-se, deste modo, nos planos da Providéncia.

A estrofe 1.* da parte lirico-epirremdtica exprime, por meio de
um voto, a angustia desesperada do Coro perante as ameagas do Arauto:

alal aial.
> 1 9 4 ko
el yap dvomalduws dloo,
o akippvtov diooc
zara Zapmnooviov yo-

pua moldypaupov alabeic
agolaugwy atpais. 3

A estas palavras responde o Arauto com brutal frieza e inteiro
menosprezo dos deuses (1.° epirrema), cujo auxilio o Coro invoca, na
pessoa de um deus bdrbaro, para castigo da ©fowc do opressor (antis-
rrofe 1.%). O Arauto redobra entdo as ameagas € passa das ameagas
a acgdo (1.° antepirrema), o que provoca da parte do Coro um acesso
de delirio (estrofe 2.%), rematado por um apelo a terra e a Zeus (efimnio).
Mas o Arauto zomba dos deuses gregos (2.° epirrema) e tenta de novo,

I O desempenho da 1.2 parte, inteiramente lirica, é atribuido por Murray,
Je acordo com Maas, ao coro das Danaides e a um coro de Egipcios. O exame das
estrofes 843-52 e 866-72, com a forma xeletvw do v. 849 e o paralelismo das formas
de singular dudiov e dAmo, recomenda, no entanto, a opinido de Wilamowitz e de
Mazon, que excluem a intervengdo de um coro de Egipcios no amoibaion.

2 wvv. 8224,

3 vv. 866-72,
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com os seus sequazes, apoderar-s¢ das Danaides, cujo espirito alucinado
transfigura os perseguidores em animais repelentes. E a antistrofe 2.
¢ continuada pelo efimnio usado na estrofe anterior:

0TOTOTOTOL.

wa I'a, wa l'a, poav
qofeoov amiToeme:

o nd, lds mai Zeb.!

O 2.9 antepirrema marca um crescendo na atitude brutal do Arauto,
a que as Danaides respondem com a invocagdo aflita dos chefes do pais 2
(trimetro iambico cataléctico). A dureza e a impiedade do Arauto
revestem agora a forma da ironia (3.° epirrema) e as Danaides resistem,
numa patética lamentagdo (trimetro iambico cataléctico), que endurece
ainda mais a voz do arauto exasperado (3.° antepirrema). A entrada
de Pelasgo pde fim a cena de angustia ¢ de violéncia.

O didlogo analisado marca o momento mais alto do pathos na
tragédia. Depois dos prenuncios da acgdo, a ac¢do. A brutalidade
e a impiedade do Arauto simbolizam a impiedade e a brutalidade dos
filhos do Egipto, que o enviam para «encontrar o perdido» 3. A culpa
das Danaides, apenas aqui e além sugerida, ocupa um segundo plano
nesta pega, toda ela dominada pelo contraste entre a ©pic dos Egipcios
e a piedade de Pelasgo. O amoibaion final entre os dois coros trard
aquela culpa a primeiro plano, na preparagdo da sequéncia da trilogia,
que ganha assim variedade de interesses e de perspectivas. Mas agora
¢ a fraqueza feminina das Danaides que ganha relevo ¢ expressdo entre
o comportamento bdarbaro do Arauto e a humanidade do Rei.

A primeira parte da cena é constituida por um amoibaion, cujo
texto se apresenta muito corrupto. A partir do v. 866, o didlogo toma
cardcter epirremadtico, ao contrdrio do que sucede no éxodo dos Sete

L yy. 898-901.

2 Com Murray, mantenho a ordem dos versos da tradicdo. O argumento
da correspondéncia dvaf — arvaxtas ndo € suficiente para justificar uma alteragdo
dos manuscritos, cujo texto, afinal, é garantido pela logica. Efectivamente, é mais
natural que o trimetro duwidpecl’- demr’, dval, e yopuev seja posterior a im moAews
ayoi modpuot, dapvaua, dada a maior intensidade que nele atinge a expressdo.

Quanto a ligdo demr’, devida a Ahrens, veja-se Fraenkel, Agam., 11, pp. 83-4.

3 v.918.
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Contra Tebas, onde a parte epirremdtica precede. Tal como o Arauto
das Suplicantes, também Cassandra, na cena famosa do Agamémnon,
zhandonard, a certa altura, a expressdo lirica para adoptar a linguagem
fzlada. Este fendmeno, nas Suplicantes, pode interpretar-se como um
sndurecimento da atitude do Arauto, um refor¢o do contraste entre os
sarticipantes no didlogo, que passam a utilizar modos de expressdo
mteiramente diversos. Assim se pode cxplicar o facto de a parte
lirico-epirremdtica repetir motivos da anterior, sem necessidade de
~=correr a divisdes no coro das Danaides ¢ a um hipotético coro de
Egipcios.

Muito se tem escrito ! sobre o fundo ritual, litargico, tradicional,
dos Zgduma esquilianos, de que encontramos aqui um exemplo na
2+ sizigia epirremdtica. Esta investigagdo, que se realiza, em grande
narte. fora do dmbito da tragédia esquiliana, faz, frequentemente, perder
de vista aquilo que verdadeiramente interessa, que € a utilizagdo
artistica de elementos cultuais, perfeitamente integrados mna acgdo
dramdtica. Que o cardeter litargico dos épduma devia aparecer
muito esbatido, exige-o a unidade da obra de arte e uma logica
slementar: é evidente que a situagio dramadtica concreta nada tem de
=specificamente ritual.

No caso presente das Suplicantes, a invocagdo da Terra e de Zeus,
realizada no efimnio, liga-se intimamente a estrofe respectiva. A expres-
sio Joav qofepov designa aquele perigo terrivel que as Danaides tém
diante dos olhos e que, com o auxilio divino, pretendem conjurar 2.
O aspecto geral da liturgia é submergido aqui pela torrente individual
22 emogdo dramdtica.

A estrutura métrica deste didlogo lirico-epirremdtico caracteriza-se
mor uma gradual adaptagdo dos metros liricos aos trimetros iambicos
do actor. O estado insandvel do texto, que torna impossivel a andlise
métrica da parte do Arauto no par antistréfico final do amoibaion,
:mpede-me de apreciar a forma de transigio deste para o didlogo lirico-

i Cf. Peretti, op. cit., pp. 128-9.

2 «Le refrain — comenta Mazon — correspond sans doute a la répétition
2 un méme jeu de scéne. On peut se représenter ainsi les choses: le héraut et ses
sooivies sont montés sur le tertre, les Danaides ont fui devant eux et sont venues
tomber aux pieds de la statue de Zeus; mais les dieux grecs n’cffraient pas le héraut,
2w se précipite sur elles; elles s’échappent encore, il les poursuit, et elles reviennent
: 2 statue de Zeus qulelles étreignent épouvantées» (Eschyvle, 1, p. 45, nota 2).
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-epirremdtico seguinte. Apenas € possivel afirmar que a parte do Coro
no referido par antistréofico é de ritmo predominantemente dactilico 1.
Quanto ao didlogo lirico-epirremadtico:

[. 866-72 — 876-80.

g ik Inter;.

i it 2 hip

UIVERVIVE VY fer = ioa io
Rinr e A 2 io

st SO 2 io

ST I‘ll AA hip m =co ba “!

A interpretagdo deste par antistrofico, proposta por Wilamowitz
e adoptada sem restrigdes por Viirtheim 3, €, com razdo, abandonada
por Kraus. O trimetro coridmbico cataléctico € sincopado de Wila-
mowitz, seguido de idnicos a minore, €, sem duvida, uma hipétese infe-
rior & do hiponacteu seguido de um kolon ambivalente (ferecricio e
dimetro iénico sincopado, simultdneamente), que Kraus apresenta em
coincidéncia com Alsen 4. A classificagio da cldusula, neste ultimo
autor, como um hiponacteu duplamente acéfalo representa um altimo
passo na compreensdo unitdria da estrofe. Esta interpretagdo edlico-
-idnica ndo impede, porém, o reconhecimento do cardcter ambivalente
da cldusula, que pode ser encarada como um dimetro idmbico (com
andclase e sincope), pelo qual se estabelece a transi¢gdo, por um lado,
para os trimetros do actor, por outro lado, para o ritmo iambo-docmiaco,
que vai caracterizar o 2.° par antistréfico e os efimnios respectivos.

1 A andlise métrica deve tomar aqui como base o texto de Murray, que
é, seguramente, o melhor. A conjectura de Maas (idowg) € verosimil e de valor igual
a de Butler (idoty’), com a vantagem de eliminar a dificuldade de a um elemento
anceps na estrofe corresponder uma elisio na antistrofe. Dispensa-se, assim, a
inversao arbitraria de Wilamowitz na antistrofe.

Observe-se como a passagem do ritmo docmiaco inicial para o dactilico €
auxiliada pelo facto de os docmios comegarem por um ddactilo, isolado pelo fim de
palavra do resto do metron. Insista-se mais uma vez, contra Wilamowitz, na inter-
pretagdo do kelon _.. .._.__ como uma cldusula dactilica (Cf. Kraus, Strophen-
gestaltung..., p. 48).

2 Texto corrupto, na antistrofe.

3 Aischylos® Schutzflehende, comentario meétrico.

4 Op. cit.,, p. 149,
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I1. 884-6 — 895-97

U vuuvL - 2 fa
——— P
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Dado o estado da antistrofe, a andlise métrica da estrofe ndo pode
aspirar a grande seguranga. De resto, o préprio texto da estrofe €,
em parte, conjectural.

Efimnio (889-92 — 898-901)

v ia (Interj.)
-——— v mol cr

R S — (5

s mol esp ||

A acentuagdo do ritmo iambico caracteriza o efimnio, cuja
cldusula se deve interpretar como um dimetro iambico, de prefe-
réncia a um docmio.

Os trimetros idmbicos sincopados, pronunciados no fim do didlogo
pelo Coro, que, no auge da angustia, renuncia expressivamente ao
canto estrofico, concluem este processo de aproximagdo das partes
liricas as epirremdticas (ritmo edlico-iénico; iambo-docmiaco ; idmbico),
realizando a passagem para o didlogo falado dos actores.



V. AGAMEMNON

Dos dois didlogos lirico-epirremdticos do Agamémnon, o primeiro
situa-se no inicio da cena de Cassandra:

a) vv. 1072-1135:

Na 1.2 sizigia epirremdtica, Cassandra invoca Apolo em termos
lamentosos, a que o Corifeu opde a sua incompreensio.

Cassandra insiste na sua invocag¢do, cujo sentido csclarece com
uma alusdo precisa a sua sorte, mas a incompreensio do Corifeu
reveste agora a forma da ironia ! (2.% sizigia epirremdtica), que, na
3.@ sizigia epirremadtica, se vai colorir de dureza. Outro ndo € o sentido
do 3.2 antepirrema em que o Corifeu escarnece os dons proféticos de
Cassandra:

1y #xAoc Gov uarTIXOY TETVO Uévor
nuey mpogrraz & oftwas upatedouer. 2

I A pdgs. 2 do scu ensaio Die Kassandraszene der Orestie, Ed. Fraenkel escreve:
«Kassandras entsetzensvoller Vorwurf an den Gott, dem sie noch immer zugekehrt
ist, (1087) @ mwoi 7ot ijpayés pe; moos molay aréynw; wird von dem Chor allzu harmlos
als Frage missdeutet; seine Antwort veranlasst sic zu harter Richtigstellung: pugdfeov
Jév otw». Por seu turno, Denniston-Page, em nota ao v. 1087, comenta: «Cassandra
knows perfectly well where she is: the question conveys her feeling of horror and
foreboding, ‘What manner of house is this...?" The Chorus’ reply, especially the second
line, is very dull» (Aeschylus, Agamemnon).

Em conclusao: ou admitimos que o Corifeu regressou aqui, lamentiavelmente,
a infancia, ou reconhecemos nas suas palavras uma intengéio irdénica, que marca um
contraste dramdtico de caracteres.

2 wv. 1098-9. De acordo com Denniston-Page (Op. cit., nota aos vv. 1098-9),
considero infundadas as suspeitas langadas por Wilamowitz e Fraenkel sobre o texto
destes versos, autorizado pela tradigao.
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A evocagdo da culpa hereditdria, que pesa sobre a casa dos Atridas
(3.2 par antistrdfico), sucede (4.° par antistréfico) a previsio da morte
de Agamémnon as maos de Clitemnestra. Esta previsdo, como ¢ lgico,
ndo € entendida pelo Corifeu, que comega, no entanto, a ser abalado
por estes ordculos misteriosos (4.° antepirrema). Na estrofe seguinte,
Cassandra consegue, enfim, comunicar ao Coro o horror das suas
visdes. O epirrema do Corifeu exprime agora uma funda perturbagio,
a que o Coro dd, subitamente, uma expressdo lirica:

Corifeu: moiay ~Eowtwy mipde dduacty »€in
0 / (i
Emoolhdlew; off pe paudodver Adyos.

Coro:  éml 0¢ xapdlav E0pape %poxopagns
oraydy, dre xal 009l TTMOHOLS
- ’ 3 r > -
Svvaviter plov dvroc adyaic.
Tayeia O dra méder. ]

A concluir esta primeira parte da cena, que, na sua totalidade,
se estende até ao v. 1330, Cassandra repete, em termos novos, a sua
visdo do assassinio do rei, que o Corifeu continua a ndo entender
(5.° antepirrema), cabendo, finalmente, ao Coro a tradugdo lirica desta
incompreensao.

Clitemnestra cansara-se, sem conseguir arrancar uma palavra a
Cassandra. Depois do longo siléncio, ¢ mais dramdtico este didlogo
em que s¢ fitam, sem se entenderem, Cassandra e o Coro. A cegueira
do Coro, inteiramente natural, junta-s¢ a certeza de Cassandra de que
ndo ¢ possivel modificar o destino e esta convicgdo, partilhada pelo
espectador, dd a incompreensdo do Coro um relevo particular, inten-
sificando os acontecimentos, ao mesmo tempo que isola a profetisa
na sua vd sabedoria, O Coro pode prever tudo, menos o assassinio.
O terror do 3.0 estdsimo era algo vago, como um pressentimento duma
realidade ainda oculta:

aetlouw & am’ oupudrow
YOoTOV, AUTOUAOTVS V"
Tov O dvev Moac 6uws
DUVLOET

1owv. 1119-24.



76 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

boipov * Eowidos adrodidaxros Eamber
Ovuos, o 16 mav &yaw
éAmidos @lrov Dpdooc.
caidyyva O oltor uavde-
let mpos évdixows qoeoiv Te-
Jeapopors dvaus xvxled uevor xéag. !
edygopar 0 €& Eudc
EAmidos yilbly meoeiv
£ 10 ) Tedecqpipor. 2

Esta ansiedade serd de pouca duragdo, a realidade serd desvelada
na cena de Cassandra, que desempenha, por isso, uma fungdo eminente-
mente dramdtica: a acgdo progride de forma decisiva pela elucidagio
lenta do Coro e definigdo do caso de Cassandra, artisticamente integrado
no todo da trilogia pela ligagdo que nele se estabelece entre a morte
da vidente, o destino de Agamémnon (vv. 1262-3) e a pena que ferird
Clitemnestra e Egisto pela mdo de Orestes (vv. 1279-81; vv. 1317-9).
A esta cena grandiosa serve de introdugdo o presente didlogo lirico-
-epirremadtico, a que o Poeta confia a indicagdo dos motivos fundamen-
tais: destino de Cassandra (2.° par antistréfico), culpa hereditdria
(3.0 par antistréfico) e morte de Agamémmon (4.° e 5.° pares antistro-
ficos). Efectivamente, a parte inteiramente lirica do didlogo desen-
volverd o primeiro dos temas referidos (note-se o paralelismo dos
vv. 1087 — 1138); na 3.2 parte da cena (parte falada), Cassandra reto-
mard, pela mesma ordem, os outros dois temas, regressando no fim
ao tema inicial do seu destino, que amplia com nexos que o prendem
intimamente ao resto da trilogia:

zal vy 0 pdvug pavie éxmpafas Eué
amijyay’ & todode Bavaciuovs tiyas.

fouot marowmwv 6 avt Emilypov uéver
Oeou® xomelons golviov mpooedyuatt.

ob uny dripol Y’ éx Bedw tebvijboue.

iEew yap fuaw diloc ad Tiudopos,

1 xvxlovuevor: ndo se impde a correcgdo de Headlam, adoptada por Wila-
mowitz. Vide Fraenkel, Agam., nota ao v. 997.
2 yy. 988-1000,
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UHTQOXTOVOY QITVUG, TOWATME TUTOOC
AJ -1 29 7 -~ ~ 3 ’
guyas & amjne Tijode pijs amoSevos
xdvewow drag tdode Ootyxdowy qllows:
ket viv dmtiaoua xewuévov marpdc. 1

Caracteristica notdvel deste didlogo lirico-epirrematico € que,
no fundo, se trata de um longo mondlogo, a que o Coro assiste sem enten-
der e onde procura intervir sem resultado2. A figura do actor ocupa
aqui o primeiro plano, enquanto o Coro tem um papel secundarissimo,
desempenhado pelo Corifeu3. Esta atribui¢do das partes epirremadticas
2o Corifeu constitui, no entanto, uma novidade da Oresteia, que, com
Groeneboom 4, importa sublinhar. N#o o faz Fraenkel, que dis-
tingue nesta estrutura lirico-epirremdtica uma originalidade inexistente.
Depois de analisar as caracteristicas gerais da composi¢do epirremdtica,
Fraenkel escreve:

«The typical, and doubtless older, form, then, shows this order:
lyrics of the Chorus, followed by trimeters from the actor. Here, in
the Cassandra scene, we find for the first time (cf. Kranz, Stasimon, 20)
the reverse: the vmoxpiTric is not answering but leading» 5.

A andlise do 1.0 didlogo lirico-epirremdtico dos Persas e do 2.° did-
logo lirico-epirremdtico dos Sete Contra Tebas demonstra o infundado
desta afirmacgéio.

No presente didlogo do Agamémnon assumem relevo especial os
vv. 1114-1135, em que se realiza a transi¢cdo da parte lirico-epirremadtica

L vy, 1275-84.
2 Alirrealidade da presenga do Coro € reconhecida, com justeza, por Fraenkel:
«It is true that in a vague manner she takes some notice of their presence and their
words (cf. on 1095), but we should exaggerate if we said that she answers them. [t
is as if she were catching almost unconsciously at bits of strange tunes that the wind
carries to her from somewhere. What is really and fully present to her mind is the
figures of her visions, not the old men who are standing near by» (Agam., 111, p. 624),

3 E minha convicgdo que a recitagdo dos trimetros epirrematicos cabia, ndo
20 Coro na sua totalidade, mas ao Corifeu, porquanto a natureza dos versos falados
devia repugnar uma execugao em conjunto. Cf. Fraenkel: «the reply of the Chorus,
or probably of the coryphaeus, is each time confined to the recitation of two iambic
trimeters» (Agam., 11, p. 487).

4 «we hebben hier overigens het oudste voorbeeld van een scene, waarin de
koorvoerder antwoordt op een lied van den speler» (Aeschylus’ Agamemnon, p. 288).

5 Agam., 111, p. 488.
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para a parte inteiramente lirica: compreendem estes versos dois grupos
correspondentes, cada um dos quais contém uma estrofe de Cassandra
e dois trimetros recitados ! do Corifeu, desenvolvidos por uma estrofe
do Coro2. Tal como no 2.° didlogo lirico-epirremadtico das Suplicantes,
também aqui as partes do Corifeu e do Coro constituem uma unidade,
mas as semelhangas ndo vdo mais longe: no Agamémnon, é ao Corifeu
que pertence a parte epirremdtica, cuja importancia, no didlogo, excede
a da parte lirica do Coro.

Convém, no entanto, acentuar o que hd de controverso na andlise
que acabo de fazer. Para alguns autores, os trimetros acima atribuidos
ao Corifeu iniciam as estrofes do Coro, recebendo, deste modo, uma
interpretacdo lirica. Eu desejo, porém, chamar a atengdo para o seguinte
facto: o cardcter discursivo dos vv. 1119-1120 e 1130-1131 e a sua seme-
lhanga de tom com os trimetros epirremadticos anteriores contrariam
a hipétese de que se trate de versos liricos 3.

A métrica desta composi¢do epirrematica €, nas suas linhas gerais,
iambo-docmiaca. Interesse especial desperta a existéncia de séries
baquiacas, de ritmo equivalente ao idmbico, cuja presenga se assinala
logo no 1.2 par antistréfico:

1. 1072-3 = 1076-77

vmx vemd 2 ba |

Cada estrofe deste par consta, segundo Wilamowitz, de 4 baquios,
cuja interpretagdo € feita com justeza por Fraenkel (no fundo, de acordo

1 Cf. Groeneboom: «Het is denkbaar, dat de trimeters 1119 e. v. en 1130 e. v.
door den koorvoerder gereciteerd, de rest door het koor gezongen wordt» (Agam.,
p. 288).

2 A analise destes dois grupos como estrofe e antistrofe, praticada pela gene-
ralidade dos autores, simplifica demasiadamente os factos. No caricter composito
destas estruturas reside, precisamente, o valor de transi¢do, que acima salientei.

3 Cf. Denniston-Page: «At 1119 ff. the Chorus is at last infected with her
dread and foreboding. From spoken iambics (1119-20) they pass into the agitated
rhythm of dochmiacs...» (Op. cit., p. 165).

4 Ao texto de Wilamowitz prefiro aqui, ¢ nos vv. 1080, 1085, o texto de Fraen-
kel ("Amoilov, " Amoliov), cuja posigao, apoiada na tradigdo manuscrita, é a melhor.
V. Fraenkel, Agam., nota ao v. 1072.
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com os principios do proprio Wilamowitz): «It is more important to
recognize that these are four separate ejaculations, each of which, in
terms of metre, may be regarded as roughly equivalent. to a catalectic
iambic metron» !. Note-se, no entanto, que Wilamowitz ndo fala
de tetrametro baquiaco (como faz, por ex., na andlise métrica da mono-
dia de lo, no Prometeu), mas de «4 baquios», pelo que a observagio
feita a este respeito por Fraenkel me parece algo injusta.

[I. 1080-2 — 1085-87

VL ey U T 2 ba
v— — (8 - 3 ba A
e Soaoibe i 3ia i

Este par antistrofico apresenta-se como um desenvolvimento do
1.9 par, no pensamento como na métrica. A invocagdo, de origem pro-
vavelmente ritual 3, perde subitamente o cardcter impessoal para, através
de um dramadtico jogo de palavras (" Amwoilor — amoAdwy), passar a repre-
sentagdo do caso particular de Cassandra. Os 4 baquios do 1.° par
sdo substituidos por uma série cataléctica de 5 baquios 4, seguida de
um trimetro idmbico. Note-se a sugestdo do ritmo docmiaco, criada
pelo uso das pausas nos vv. 1081 = 1086 (amdiiwy fucc) e 1087 (moos
Folay oTéynr;), com que o Poeta prepara os décmios do par antistrofico
seguinte.

A andlise métrica do 2.° par antistrofico levanta o problema da
catalexe nos baquios, que se apresenta da seguinte forma: a interpre-
tagdo baquiaca, proposta por Wilamowitz para os vv. 1080-1 (=1085-6),
1103-4 (= 1110-11), 1118 (=1129), 1136 (= 1146) e 1143 (= 1153),
corresponde em Schroeder, Groeneboom, Fraenkel, Denniston-Page ¢
Kraus uma série de interpretagdes, a que falta uniformidade. Assim,
Schroeder ¢ Groeneboom, que aceitam, em principio, a catalexe nos
baquios, admitem-na nuns casos, ndo a admitem noutros. Coincidem,
por ex., na interpretagdo dos vv. 1080-1 (5 hax ), mas divergem em rela-

1 Agam., 111, p. 488.

2 "Anoiiov, “Amoiiov (Fraenkel).

3 V. Schroeder, citado por Fraenkel, Agam., 111, p. 490, nota 1.

4 A esta interpretagio, que ¢ a de Wilamowitz e Schroeder, adere também
Groencboon.



80 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

¢do ao v. 1143, que Schroeder analisa em c¢r 3 bar e Groeneboom
em & 2 cr. A andlise do v. 1143 opde-se em Schroeder a do v. 1118
(0 2 cr), sem razdo plausivel. Quanto ao v. 1137 (= 1147), a escansdo
de Schroeder singulariza-se pela admissdo de um baquio cataléctico final.

Na interpretagdo dos kola baquiacos acatalécticos também se
levantam divergéncias, como por exemplo em relagéio ao v. 1123 (=1134).
Se a resolugdo nos baquios repugna ¢ a série vow_o_ € anteriormente
interpretada como um décmio (1118=1129), entdo temos aqui 6 fro
(Groeneboom: Denniston-Page). A logica conduz, portanto, a hipd-
tese improvadvel do troqueu, que compromete a unidade métrica da estrofe.
Logo a seguir, porém, Denniston-Page, que se afastara de Fraenkel,
concorda com ele na andlise do v. 1136 (=1146), em que a série inicial
vevu_v_ jd ndo é interpretada como um décmio. Esta interpretagido
era, no entanto, possivel, como o demonstram Schroeder e Groeneboom
(0 2 er).

Para ndo multiplicar confrontos fdceis desta ordem, limitar-me-ei
a uma ultima observagdo. Kraus admite a resolugdo da primeira longa
do baquio! (v. 1072—1076; 1123 — 1134), mas a catalexe impede-o de
aceitar a escansdo baquiaca de vdrios kola, a que dd, por isso, variadas
interpretagdes. A origem dos baquios nos iambos, afirmada por
Wilamowitz 2 e reconhecida por Kraus 3, ndo se opde, porém, a hipbtese
da catalexe, contra o que afirma Kraus: em primeiro lugar, a equiva-
léncia baquios —iambos ndo significa, naturalmente, identidade. Os
baquios ganharam independéncia, que justifica o tratamento da catalexe.
Depois, que um kolon baquiaco cataléctico termine por um meio iambo
ndo repugna a quem admite a origem idmbica dos baquios e a equiva-
léncia entre os metros.

A catalexe dos baquios, defendida por Wilamowitz, permite uma
interpretagdo métrica mais simples e unitdria, evitando uma pulverizagdo
das estrofes em metros e esquemas tdo variados que dificilmente corres-
pondem a uma unidade impecdvel de pensamento e de sentimento.

I Se aceitarmos a origem iambica dos baquios, é natural esta resolugio.
O rigor de Fraenkel em excluir a forma ..._ é excessivo (Agam., p. 488).

2 Gr. Verskunst, p. 335.

3 «Ich glaube nicht an die Bakcheenkatalexe .. bei den klassischen grie-
chischen Dichtern, da die Bakcheen, wie auch Wil. Vsk. 335 hervorhebt, doch
aus iambischen Metren entwickelt sind» (Strophengestaltung..., p. 77, nota 1).
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[I1. 1089-92 — 1095-97

— Interj.
S TR s T 20
—vvvuY ... ] cr 6 =2 ia
E A Sy S SR 3 ia |

O facto de a interjei¢do inicial da estrofe ocorrer apenas num
manuscrito (M) e ndo vir repetida na antistrofe suscitou nos editores
de Esquilo reacgdes diversas, que vdo da sua repetigdo na antistrofe
(Mazon) 4 sua supressdo na estrofe (Murray; Fraenkel). A posi¢do
de Wilamowitz, que respeita a tradigdo de M, parece, no entanto, a mais
solida, apesar dos argumentos que contra ela move Fraenkel 2. Querer
solucionar um problema deste tipo pela comparagdo com 0 que se passa
nos pares antistroficos seguintes, em que se verifica a repetigdo de inter-
eigdes, € o mesmo que reduzir uma obra de arte a um sistema mecanico
de correspondéncias e simetrias, onde ndo se vislumbra a liberdade
do artista. Tampouco convence a razdo de que o pensamento do v. 1090
resulta mais expressivo se eliminarmos a interjeigio inicial. E precisa-
mente o contrdrio que sucede. O horror, que a mengdo da casa dos
Atridas comunica a Cassandra, encontra melhor expressdo no grito
extra metrum do que em qualquer articulagdo do pensamento sob uma
forma métrica definida.

Distingue-se este par antistréfico dos anteriores pelo ritmo iambo-
-docmiaco, que vai caracterizar igualmente os restantes pares antistrd-
fcos do didlogo. O esquema métrico que apresentei acrescenta a
andlise corrente um pormenor observado por Alsen: o cardcter ambiva-
lente do v. 1091 (= 1096), que realiza a ligagdo dos dois décmios ini-
ciais com o trimetro idmbico final.

IV. 1100-04 - 1107-11

I A reserva posta por Denniston-Page, na nota ao v. 1091, a conjectura de
Kayser (xupurdpa) parece-me inteiramente justificada. Idéntico cepticismo revelou
Murray, que, prudentemente, renunciou a solugdo da dificuldade.

2 Agam., nota ao v. 1090.

6
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e D, T PRSI b S 3 ia
| & S A e e e Ve e 4 ba
U e 5i.l . ba X [l

A interpretagdo iambica dada por Wilamowitz ao v. 1101=1108
(dimetro idmbico sincopado de forma cr ia; lecitio cm Schroeder, Groene-
boom, Fraenkel, etc.) é posta em duvida por Fraenkel em nota ao v.1101,
com base numa irregularidade de correspondéncia. O argumento
colhido por este autor na andlise dos coros da Oresteia ¢ de fraco peso,
uma vez que, como o proprio Fraenkel declara em nota ao v. 765, corres-
pondéncias do tipo em questdo ndo sdo raras em versos iambicos de
tragédias anteriores 4 Oresteia 1. A climinagdo de particularidades
de qualquer ordem, métrica, gramatical ou estilistica, em nome duma
exigéncia de regularidade absoluta parece-me perfeitamente absurda.
Inaproveitdvel a hipdtese de Fraenkel de que o lecitio ndo seja de ritmo
iambico 2. Que faria num contexto iambo-docmiaco um kolon de
ritmo trocaico?

A interpretagdo baquiaca, dada por Wilamowitz ao ultimo verso
(décmio em vdrios autores), reveste-se, neste caso, de particular incer-
teza, proveniente da divida que reina sobre o texto do v. 1111. Nao
se pode negar pertinéncia as objecgdes formuladas por Denniston-
-Page 3 contra o texto de Wilamowitz e de Fraenkel, baseado numa
conjectura de Hermann (doéyuara, em vez de doeyouéva). A favor
desta conjectura, nascida do escolio # dadéyovrar d¢ arijiove tois
ooéyuact taw yewdv Aiywbos zal Kivtaiuijotpa, aduzo, porém, uma
razdo, que me parece bastante significativa: a mengéo, feita pelo csco-
liasta, de Egisto e Clitemncstra (ndo importa aqui o erro da interpretagio)
surge em contradigdo flagrante com a li¢do dgeyouéva, cuja referéncia
exclusiva a Clitemnestra estd fora de toda a questdo. A ligdo 6péyuara,
com o cardcter vago que imprime a frase, soluciona esta dificuldade.

I Vejam-se, além disso, as notas de Fraenkel aos vv. 408 e 1453, em que Fraen-
kel corrige outras irregularidades de correspondéncia da tradigdo em versos iAmbicos.
Recordem-se, a este respeito, as palavras equilibradas de Denniston-Page em nota
ao v. 1453: «One would prefer a stronger argument for altering the MSS»,

2 «But although the dochmiacs of the Cassandra scene are freely inter-
spersed with iambics, it is not certain whether vuuvuv_os, which Schroeder correctly
describes as a lecythion, is to be taken as iambic» (Agam., 111, p. 500).

3 Op. cit., nota 1110 f.

4 (Citado por Fraenkel, na nota ao v. 1111.
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Quanto a improbabilidade da alteragdo, sublinhada por Denniston-
-Page. nio custa admitir que a forma clara dgeyouéva se tenha substi-
mido a um termo poético dificil e pouco corrente.

V. 1114-24 — 1125-35

Cassandra: e 1 o 28
- v—_2 ia ba
X—v_ v_vu— wv_v_3 3 ia
e ia 0
R | 4 baa ||

Corifeu: 2 trimetros idmbicos recitados

Coro: VRNV VIVIVIVTIVIVI 290
v— v v v S 26
vou_  ve e w6 3 ba
v—v— v ia cr|

Da interpretagio baquiaca dos vv. 1118 (= 1129) ¢ 1123 (= 1134)
i4 atrds falei, a proposito da andlise métrica do 2.° par antistréfico.
A existéncia de mais um trimetro idmbico na estrofe de Cassandra

I Sobre o abreviamento da vogal final da interjei¢do ad no v. 1125 veja-se
a nota de Fraenkel a este verso.

2 Na estrofe, leio, com a maioria dos editores, 7{ 3 “Awdov.

3 Inaceitdvel e inutil a correcgdo feita por Wilamowitz ao texto tradicional
da estrofe: @Al doxvs 1) Edvewvos, 7 Evvarrio.

Sobre o problema da arma com que foi cometido o assassinio de Agamémnon,
veja-se Fraenkel, Agam., III, Appendix B. ;

4 Na antistrofe, leio ¥ ar, segundo os manuscritos. Cf. Denniston-Page,
nota ao v. 1129.

5 Com Denniston-Page, mantenho, na antistrofe, a licdo dos manuscritos
oréilerae. O tinico argumento aduzido por Fraenkel para justificar a alteragdo
(«Dindorf showed that this was confirmed by the scholion: damé Tovrwy T@v Beomao-
pdrew Tic ayaly pdric yiverar»y — nota ao v. 1133) estd longe de ser convincente e,
sem argumentos validos, ndo é legitimo corrigir a tradigdo manuscrita.

6 Em nota aos vv. 1134-5, a propésito da ligio Oecomwidol, na antistrofe,
observa Fraenkel, com razdo, que nio vé a vantagem desta emenda de Hermann
em relacio ao Becuenddv de Casaubon.
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rclaciona-se com um aspecto delicado da problemdtica deste didlogo,
que passo a examinar.

Ao discutir o sigrificado do v. 1136 e segs. na cena de Cassandra,
sugere Fraenkel que a mudanga de atitude mental (visdo — profecia)
¢ sublinhada pela diferente forma métrica, caracterizada pelos dois
trimetros finais I. Deve, porém, salientar-se que esta diferenca €, na
realidade, pouco importante. Os trimetros idmbicos jd figuram nas
estrofes anteriores de Cassandra, apenzs agora temos dois trimetros
-em vez de um.

Na andlise da fungdo e cardcter destes trimetros hd uma identidade
fundamental de pontos de vista em Groeneboom 2, Fraenkel 3, Den-
niston-Page 4 ¢ KrausS. Concordam estcs autores cm que 0 emprego
dos trimetros corresponde a um afrouxamento da tensdo dramadtica,
a uma acalmia da emogdo; o exame do contexto em que se inserem estes
versos ndo abona, porém, tal interpretagdo.

No 2.° par antistréfico, o trimetro final exprime, na estrofe, um

1 Agam., 111, pp. 539-40. De acordo com a observagdo justa de Fraenkel,
reconhego que, até ao momento da consideragdo do seu proprio destino, Cassandra
se limita a exprimir, de modo velado e enigmatico, a realidade das suas visdes e
que, a partir daquele momento, a visdo cede o lugar a profecia.

A razio principal desta mudanga parece-me que deve buscar-se numa exigéncia
de verosimilhanga psicclogica, que veda a Cassandra o espectdculo incomportdvel
da propria morte, vivida na antecipagdo visiondria. E a este equilibrio fundamental
que a cena estranha e patética deve uma boa parte do seu éxito.

2 «dan kalmeert Cassandra en eindigt ze zelf telkenmale haar woorden met
twee trimeters (1138 e. v.); zoo worden we voorbereid op een rustiger scene, waarin
ze geheel in trimeters spreekt (vs. 1178 e. v.)» (Agam., p. 288).

3 «lt is possible, though not provable, that the change from the lyrical metres
to the iambic trimeter at 1082 marks a calming down, in keeping with the more rational
content of the line. | do not see how we can decide whether the iambic trimeters
in Cassandra’s stanzas were sung cxactly like the purely lyrical parts or were recited
or delivered in a manner between singing and reciting» (Agam., 111, p. 539).

4 «In cach of her utterances frem 1080 onwards, at lcast one iambic trimeter,
exhibiting none of the features of sung verse, is included. Whether these verses
were in fact sung or not (in more than one place they form part of sentences begun
in lyrical verse), their essentially non-lyrical nature indicates a note of restraint,
acting as a brake on the emotions expressed in the surroundings» (Agam., p. 165).

5 «Dagegen tritt in Kassandras Partic im folgenden ecine gewisse Ddmpfung
des Tones ein; die Trimeterpaare erscheiren jetzt bei ihr, zu der folgenden Szene
uberleitend, wo sie in gesprochenen Versen ihre Prophezeiung wicderholt» (Strophen-
gestaltung..., p. 89).
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encarecimento do sentido do verso precedente, traduzido materialmente
pela forma amdieoas, que retoma o awdAlay do verso anterior:

Y Azoliov, ~ Amolior,
) ~ 3 BT g
aywar, anéilew Euos
. Amdiecas yap od udic To Oevregov. |

Na antistrofe, a invocagido transforma-se em dramadtica interrogagdo,
lamento e recriminagdo a um tempo:

Y Azodlov, * Amoilov,
aywdr, amoiiov €ucs
a moi motT’ ijyayés pe; mpos molav oTéymy;2

No 3.° par antistréfico, o trimetro final da estrofe, cuja forma é
realizada praticamente por dois compostos 3, completa e coroa com uma
definicdo violenta a crueza da visdo:

aa

wiodleoy uév odv, molld cvvicToou
atrogova xaxa Txaordvae T
avdooopayeiov xai medogpavtijotoy. 4

Na antistrofe, o trimetro € reservado para a expressdo do mais
arrepiantc na cena de Tiestes, a refei¢do maldita:

’ \ -_gy » ’ "
waptvgiotst yap toicd Emmeilopua
xlaudueva tade Poépn, cpayas

omTds TE odoxas mpoc marpos Pefowuévac. S

1 vy, 1080-2.

2 wvv. 1085-7.

3 Este facto é posto em duvida por Denniston-Page (Op. cit., nota ao
v. 1092), que contesta a legitimidade do composto medogoavrijowov, na época
classica. Os argumentos apresentados nao invalidam, porém, a possibilidade desta
criagdo vocabular esquiliana, cujo valor estilistico é notdvel. Veja-se a nota de
Fraenkel ao v. 1092,

4 wv. 1089-92.
5 wv. 1095-7.
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-~ No 4.° par antistréfico, o trimetro medial da estrofe reforga o
pensamento dos versos anteriores pela repetigdo expressiva do adjec-
tivo uéya ¢ do verbo wijderau:

iy momor, T( more pnjdeTac;

Tl Tdde véov dyoc; péya,

uéy’ €v dduotor Toiode pndeTar zaxov,
dgeotov gliowow, dvolatov: aiza O
Exas amootarel. !

Na antistrofe, o trimetro quebra, artisticamente, a construgdo sin-
tdctica com uma interrogagdo que adia a acgdo horrivel, num crescendo
de angustia:

lo tdlawva, Téde yap teleic

TOV Ouodéuviov moow

Jovtooiot gadotvaca” mdS @odow TElOS;
Tdyo0s yao 160' EoTar. mpoteiver 08 yelp éx
y€00¢ Goéypata. 2

Note-se como os trimetros deste tltimo par antistréfico se fundem,
sintdctica e ideologicamente, com o resto da estrofe, tdo intimamente
que seria absurdo admitir uma mudanga na forma da elocugdo. O mesmo
s¢ pode dizer, no conjunto de transigdo, dos trimetros mediais de Cas-
sandra, em que o pensamento ganha igualmente maior for¢a dramdtica.

Na parte inteiramente lirica, os dois trimetros finais das interven-
¢des do actor erguem a maior intensidade o tom das profecias de Cas-
sandra, pela referéncia directa ao seu destino de morte. Veja-se, a
encerrar esta série de exemplos, a seguinte parte lirica da profetisa,
em que a imagem da vida na pdtria se opde a previsdo terrivel da morte
préxima:

~

o~

2
’

yauor yapor Ildowdoc 62é0por gidaw.
iy Zraudvdoov mdroov mordv:

s 1

3 1 \ - 3>
TOTE UeY Qupi oas aovas TdAaw

1 wv, 1100-04.
2 wvv. 1107-11.
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TVTOUAY TEOPAIS

o~ > > A s, > !
viv 6 aupi Kwxvrdy te xayepovoiovs
dybac Eotxa Oecuondijoewy tdya.!

Os factos referidos justificam o procedimento de Mazon, que,
2 sua tradugdo dos trimetros finais das estrofes analisadas, antepde
2 notagdo «Accentuéy. :

Estes trimetros (finais ¢ mediais) deviam ser cantados, por uma
guestio de harmonia com o resto das estrofes. Nado se¢ concebe que
20 longo da mesma elocugdo, sem quebra no fio do pensamento, que
se desenvolve com toda a regularidade, o actor passasse subitamente
do canto a recitagdo. Ainda que, relativamente aos trimetros finais, se
pensasse em transi¢io para a parte epirrematica, falada, essa explicagdo
nio serviria para o caso do amoibaion nem para os trimetros mediais,
onde a sucessdo «canto — recitagdo — canto» seria absurda. A afir-
macido de Groeneboom (rectomada por Kraus) de que os dois trimetros
finais abrem o caminho para a parte falada de Cassandra, ndo satisfaz.
Nio se vé porque € que a preparacio teria de vir de tdo longe, uma vez
gue, como atrds salientei, os trimetros finais comegam logo no 2.° par
antistrofico. Também ndo seria possivel que um actor alternasse,
metodicamente, o canto e a recitagdo, sem chocar o publico pela arti-
fcialidade de tal processo. Por outro lado, se a expressdo lirica serve
2 um refor¢o da emogdo, como as palavras dos referidos autores pres-
supdem, surpreende a acalmia dos trimetros em questdo, onde se exprime
uma emogdo reforgada. Tampouco a afirmagdo do tom discursivo
destes versos em relagdo ao resto das estrofes corresponde a realidade.
O tom é o mesmo, apenas mais denso e profundo.

Estes trimetros sdo, pois, liricos, cantados, e assim se oporiam
20s trimetros das partes epirremadticas, que, mesmo quando O coro se
comega a impressionar (v. 1119 e segs.), ndo perdem o cardcter racional,
logico. A preferéncia dos trimetros pode, talvez, justificar-se por
uma razdo de expressividade. Da repeti¢do de um metro cantado devia
resultar um efeito expressivo, refor¢ado pela insisténcia no processo
a0 longo de toda a composi¢gdo. Depois, o tratamento lirico de um
verso normalmente recitado devia ter um valor especial de intensidade.
E a oposigdo entre os trimetros cantados de Cassandra e os trimetros

1 wvv. 1156-61.
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por ela recitados na 2.2 parte da cena marcaria, de forma artistica, a
mudanga de tom, a passagem da esfera lirica a discursiva.

b) vv. 1407-1576:

A indignagdo expressa pelo Corifeu nos vv. 1399-1400 é ampliada
pelo Coro no 1.° par antistréfico. Aos ataques do Coro responde
Clitemnestra com a mengao das culpas de Agamémnon: o sacrificio
de Ifigénia, o favor dispensado a Cassandra (/.° epirrema, 1.° antepirrema).

A estrofe 2.° inicia a lamentagdo pela morte de Agamémnon, que
0 2. e 3.° efimnios continuardo. A explicagdo dos acontecimentos
pelo procedimento de Helena (1.2 efimnio) é contestada por Clitemnestra
(2.2 epirrema), pelo que o Coro € incitado a uma visdo mais profunda:
estas mulheres «de almas iguais» sdo o instrumento de uma divindade,
empenhada na destrui¢do da raca dos Plisténidas (antistrofe 2.%).
Momentdancamente de acordo, Clitemnestra (2.° antepirrema) ¢ o Coro
(estrofe 3.%) detém-se na consideragdo daquilo que nos acontecimentos
pertence aos deuses. O 2.° efimnio recorda, no entanto, o papel de
Clitemnestra, que se defende, identificando-se com a divindade vingadora
dos filhos de Tiestes (3.° epirrema):

avyeic elvar T60e Tolpyov Eudy:
2 2 ~

T und émiiey0ijic

*Avyapepvoviav elval @ dloyov.

Qartalouevos 08 yvvaixi vexpov

T000° 0 malatos O uYs ALdoTWE

*Aroéwc yakemot Bowarijpos

Tovd améTeloey

téleov veagols émbiboas.l

Contra esta afirmag¢do de inocéncia protesta o Coro, revoltado,
na antistrofe 3.°.

Apds a repetigdo do 2.° efimnio, Clitemnestra tenta mais uma vez
justificar-se com a morte de Ifigénia (3.° antepirrema) e a validade do
argumento langa o Coro num estado de confusdo e de terror (estrofe 4.%).
A lamentagio do 3.0 efimnio responde Clitemnestra com a declaragdo

I wvv. 1497-1504.
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formal da sua responsabilidade pela morte de Agamémnon (4.° epirrema),
que o Coro torna a interpretar em fun¢do da maldigdo hereditdria
(antistrofe 4.%). A esta interprctagdo adere Clitemnestra, consciente
da loucura homicida que pesa sobre a casa dos Atridas e desejosa de
alterar um processo, que acabard por esmagd-la (antepirrema final):

& tovd &vépmc otv aAnbelu
roneudy. Eym & ot

802w odaipove Tt ITlsioOevidar !
Gorove Oepuévy tdde uev otépyew
dotAntd mep i, & 08 Aowmov, iovr
éx Tawde Oduev dAmy yevear
Tolfeww Oavdrows atbévraiouw.

xtedvaw 08 uépoc Pawoy &xyotont

ady dmoyon por pavias ueldbpwy
aiiniopdvovs agelovoni.?

Na estrutura desta composi¢do originalissima salientem-se duas
partes, que se opdem formalmente pelo metro dos epirremas € pelo
uso dos cfimnios. A primeira parte (vv. 1407-47) caracteriza-s¢ por
um certo desequilibrio entre o elemento lirico e o elemento epirremdtico,
com predominio deste ultimo3, ccmposto cm trimetros idmbicos.
Este metro aproxima a primeira parte do didlogo lirico-epirremadtico
da primeira parte da cena (vv. 1372-1406), em que o actor se exprime
igualmente por trimetros idmbicos. Reagindo, com razdo, contra a
interpretagdo de Kranz 4 (seguido por Fraenkel 5), afirma Kraus que
os vv. 1407-47 constitucm, ndo um «prelidio» da composi¢do epirre-
madtica, mas a parte medial da cena entre o Coro e Clitemnestra, «in der

1 A supressao da virgula depois de é0éiw significa, da minha parte, o aban-
dono da interpretagio de Wilamowitz, discutida por Fraenkel em nota ao v. 1569 e
segs.. Também a licio Iliaafevidar é justificada por Fraenkel na nota ao v. 1569.

2 vv. 1567-76.

3 Cf. Groeneboom, Agam., p. 336: «In deze scene krijgt, in overeenstemming
met de ontwikkeling der tragedie, het antwcord van de speler (Clyt.) het overwicht
over de strophe van het koor, vgl. de scene van den bode in de Septem bij de beschrij-
ving der zeven aanvallers».

4 Zwei Lieder des Agamemnon, «Hermes»,- 54, pp. 312-20.

5 Agam., 111, p. 660.
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Aischylos den Umschwung in der Haltung Klytaimestras vom ungeheuer-
sten Trotz zu tiefster Erschiitterung in archaischer Weise in formal
abgesetzten Phasen darstellt» I. A andlise dos versos referidos ndo
encontra, porém, qualquer sinal de mudanc¢a em Clitemnestra. A justi-
ficagdo pelo sacrificio de Ifigénia ndo ¢ elemento novo, que acuse um
comego de perturbagdo em Clitemnestra, ocorre jd no final da ¢#joic que
inicia a cena (vv. 1397-8) 2. Na primeira sizigia epirremdtica ndo hd,
pois, modificagdo do comportamento do Coro e de Clitemnestra, que
mantém a rigidez das suas atitudes. Onde esta rigidez parece afectada
¢ na segunda sizigia epirremdtica 3 (a primeira da 2.2 parte), que introduz
o tema da maldigdo hereditdria, em que Clitemnestra, subitamente,
se compraz:

viv 0 @pblwoas oTouaros pvouny,
TOV TOLTTAYUVTOY

daluova yémme tioede mxdjonwy.
éx tob yap &ows aipatoloryos
veloar Toépetar, moly xaraifjéal
T0 makaoy dyos, véos iywp.

Pela primeira vez Clitemnestra se furta a responsabilidade do seu
acto, de que pretende, visivelmente, escusar-se aos olhos do Coro.
Esta escusa culminard no 3.° epirrema, que, se ndo revela o horror da
acgdo, afirmado por Fraenkel, tampouco significa a frieza do raciocinio
exacto, de que fala Denniston-Page 5. Por certo Clitemnestra ndo estd

1 Strophengestaltung..., p. 91.

2 Cf. o comentdrio de Fraenkel a estes versos (Agam., 111, p. 659).

3 A passagem dos iambos aos anapestos em Clitemnestra é a expressao
métrica desta alteragio.

4 yv. 1475-80.

5 «The deed now appears to her so frightful that, at least at this moment,
she is convinced that only the Spirit of Vengeance, Alastor, can have done it; he
has malicicusly borrowed her shape’, (Fraenkel): but there is nothing in the text
to suggest that Clytemnestra is suddenly aware of the horror of her deed, and looking
round for an excuse or explanation. She coldly tells what she consistently supposes
to be the truth—that her killing of Agamemnon is not an act of individual impulse,
but the working out of the rule of divine vengeance, of which she is the minister;
Agamemnon’s death is just, and she is the willing instrument of that justice» (Op.
cit., nota a 1501f).
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130 transtornada que creia, momentaneamente ¢ sinceramente, na sua
inocéncia. Nem ela cré, nem o Corol, que, na antistrofe seguinte,
comega por repelir esta afirmagdo de inocéncia, colocando a questdo
no seu devido pé:

Mg uév avaitios el
T000e EOvov, TS 0 UUPTVOHOWY;
n®, wd; margobey 0¢ ovilij- 2
atwe Yévorr 4y aldotwp.

= Y C it - L3 7 4
prdletar & 6upocmdpols émpgoaiow aiudrwv
wéhac ”Aomc, Smor 0¢ xai mpoPaivaw, 3

! 4 ! 4
rdyvar xovoofdowt magééet.

S6 assim se compreende que, pouco depois, Clitemnestra volte a
afirmar a sua inteira e exclusiva responsabilidade no assassinio de
Agamémnon: mpoc Hudv xdamece xdrlave, xal xarabdyousy s ...
A dificuldade da interpretagdo relaciona-se, no fundo, com a comple-
xidade do real, que pode ser encarado sob dois aspectos fundamen-
tais: o da responsabilidade pessoal, inerente a toda a acgdo humana,
¢ o da vontade divina. que transforma a liberdade humana em seu

I A este propdsito observa, com acerto, Pohlenz que a tendéncia dos modernos
para valorizar, do ponto de vista psicolégico, esta tentativa de justificagio de Clite-
mnestra compromete a inten¢do fundamental do Poeta, que € afirmar o cardcter
responsavel do acto praticado. Veja-se Die griech. Tragddie. Erlduterungen, p. 52.

2 Em nota ao v. 1507 da Fraenkel boas razodes para manter, na antistrofe,
a licdo dos manuscritos md, 7d;

3 Perante a incerteza do texto e, consequentemente, do significado dos dois
ultimos versos da antistrofe, inclino-me para a solugdo de Hermann, que é a mais
proxima dos manuscritos.

Sobre o valor da leitura mdyvar xovpofooen escreve Fraenkel: «Probably
nothing else was meant by mdyva xovgofoow (so F). The scribe of F regularly
omits the : subscript of datives in - and often of those in -i¢ and -ar» (Agam.,
p. 715, nota 5). Este facto nido evita, porém, que Fraenkel considere preferivel a
correcgio mayvav xovpofdoov, devida a Auratus, com a qual defende uma inter-
pretagdo do passo, idéntica a de Wilamowitz (‘und iiberall, wo er erscheint, wird
Wetters Wut die Kinder fressen’). Tal interpretagdo €, no entanto, pouco feliz.
Que outras criangas poderia ter o Coro em mente para se exprimir de tal forma?

4 vv. 1505-12.

5 yv. 1552-3,
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instrumento. Clitemnestra e o Coro ndo fazem mais que acentuar,
segundo as circunstancias, um destes dois aspectos da realidade.

O presente didlogo lirice-cpirremadtico serve, pois, ao Poeta para
iluminar a acgdio por dentro, em suas vdrias dimensdes espirituais.
Clitemnestra, como Orestes, realiza um acto querido pelos deuses,
depois de assimilado & sua vontade. A ajuda divina, de¢ que fala o
Coro na antistrofe 3.%, ndo tira a Clitcemnestra um dtomo sequer de
responsabilidade !. :

A andlise das partes liricas deste didlogo pde o problema complicado
dos efimnios, cuja discussdo ndo pode conduzir a resultados definitivos.
Observe-se, em primeiro lugar, que a repetigdo do 1.2 e 3.9 efimnios 2,
realizada por Wilamowitz, Mazon, etc., ndo parece de aceitar. A isso
se opde o respeito da tradigdo manuscrita 3 e a légica do pensamento
que liga as partes liricas as epirremadticas 4.

A hipétese, referida por Kraus 3, de que os efimnios 1.2 e 3.0 teriam
um valor puramente formal, merece, pela sua importdncia, algumas

| Cf. Fraenkel, Agam. 1l, nota ao v. 811.

2 Sublinhe-se o cardcter convencional da palavra «efimnio», usada pela maioria
dos autores nestas circunstancias (Veja-se, por ex., Fraenkel, Agam., p. 660). Tem
razdo Kraus (Strophengestaltung..., p. 93) em chamar a atengdao para o inadequado
desta terminologia nos casos em que se ndo verifica a repeti¢io dos «efimnios».
No entanto, a denominagio, por ele utilizada, de «mescdo» (p. 95) oferece também
as suas dificuldades ¢ acaba por sofrer, igualmente, do mesmo defeito da convengao.
Em primeiro lugar, o termo «mescdo», que tem o seu campo de aplicagdo em estru-
turas exclusivamente liricas, s6 por extensdio arbitraria de sentido se pede empregar
numa composi¢ao de tipo epirrematico, cuja unidade assenta em moldes especiais;
depois, ha a considerar o facto de estes «efimnics» serem constituides por parte
recitada e parte cantada, o que s¢ nio coaduna com a referida designagiio de «mesodo».

Este Gltimo motivo exclui a possibilidade de utilizar aqui o termo «astrophon»,
que seria ajustado para traduzir o cardcter ndo repetido dos ditos «efimnios».

3 Este argumento € devidemente sublinhado por Fraenkel (4gam., 111, p. 661),
que recorda os limites da nossa informagdo relativamente aos arranjos estroficos
das partes corais da tragédia grega. '

4 Cf. Kraus: «Denn Klytaimestra erwidert 1462 auf Strophe und Ephymnion
(wenn wir der Kiirze wegen diese Bezeichnung auf alle anwenden diirfen), nach der
Gegenstrophe aber nur in upmittelbarem Bezug auf diese (1475); nach den Stro-
phen des zweiten Paares aber, wo das Ephymnion in den Hss. wiederholt ist, ant-
wortet sie beide Male, je einen anderen Punkt herausgreifend, auf dieses. Beim
dritten Paar ist es wie beim ersten: Klytaimestras Antwort setzt 1551 das Ephymnion,
1567 die Strophe voraus» (Strophengestaltung..., p. 92).

5 Strophengestaltung..., p. 93.



DIALOGO LIRICO-EPIRREMATICO EM ESQUILO 93

consideracdes de pormenor. Na andlise desta questdo entendo que
se deve comegar por distinguir entre os efimnics empregados num canto
do Coro ¢ os efimnios integrados numa composi¢gdo epirremadtica.
Aqueles estdo mais libertos das correspondéncias de sentido, dada a
normal caracteristica paratdctica dos desenvolvimentos do pensamento
nos cantos corais; estes pertencem a uma estrutura mais coesa, em que
o lirico, representado pelas estrofes, ¢ o discursivo, representado pelos
epirremas, se¢ cntrelagam numa teia complexa de relagdes.

Nio me deterei a analisar os cfimnios do primeiro tipo !, de que,
entretanto, salientarei uma caracteristica muito importante: nunca a
repetigdo dos efimnios, atestada pela tradigéo, se encontra em desacordo
com a normzl evolugdo do pensamento no interior do canto coral.

Efimnios do segundo tipo encontram-se apenas duas vezes em
Esquilo: no didlogo lirico-cpirremdtico do Agamémmon que estou a
discutir e no 3.° didlogo lirico-epirremdtico das Suplicantes. Neste
altimo didlogo verifica-se a intima ligegdo de sentido entre o cpirrema
e o cfimnio precedente; pelo contrdrio, a repetigdo do efimnio ndo se
reflecte no antepirrema, mas, e isto é fundamental, ndo interrompe
um nexo logico imediato existente entre a antistrofe e o antepirrema,
como aconteceria no Agamémnon com a repeti¢do do 1.9 e 3.9 efimnios 2.

A hipétese do c:rdcter exclusivamente formal ou musical dos efim-
nios ndo passa, portanto, de uma transigéncia forgada com uma regula-
ridade métrica, que se¢ tenta a todo o custo salvar. Aqui, como em
muitos outros lugares, hd que aceitar a liberdade do Poeta no manejo
das formas tradicionais.

A questdo de se saber a quem atribuir os efimnios reveste-se de
dificuldades ainda maiores, que ndo permitem chegar a uma conclusdo
decisiva. As diferengas formais ¢ idcoldgicas entre os efimnios e as
estrofes respectivas sugeriram aos investigadores vdrias hipdteses 3, de
que recordarei as principais.

1 Vide Kraus, Strophengestaltung..., pp. 42-43, 47, 84-5, 92 e segs., 105,
107-8, 110.

2 «The attempts to introduce them there against the MSS prove destructive
to the consistency of thought» diz, com razdo, Fraenkel (Agam., 111, p. 660).

3 Hipotese sem futuro a de Miinscher, que, com injustificada seguranga, afirma
que 0 desempenho dos efimnios («mesodos» ¢ «efimnios», na sua terminologia),
tal como o das estrofes anteriores, estd a cargo do Coro («auch sie singt zweifellos
der Chor»). Veja-se Der Bau der Lieder des Aischylos, «Hermes», 59, pp. 214-5.
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As carpideiras de Murray sdo uma hipétese inverosimil. Se aten-
tarmos que, no 2.° epirrema, Clitemnestra responde, simultaneamente,
a estrofe e ao efimnio, concluiremos que as carpideiras invisiveis dificil-
mente poderiam tomar parte no didlogo com Clitemnestra.

A hipotese dos semi-coros ou dos [vyd também nédo satisfaz:
o facto de a estrofe caber apenas a uma divisdo do Coro implicaria,
na antistrofe, idéntica distribuigdo, que, nas condigdes da tradi¢do
manuscrita, seria pouco natural. Também ndo serve admitir que a
estrofe fosse cantada pelo Coro indiviso e que o efimnio pertencesse
a um semi-coro. Como justificar tal divisdo do Coro?

Surge entdo a hipdtese sedutora de Kranz 1, adoptada por Fraen-
kel 2: os efimnios devem ser atribuidos ao Corifeu.

Para discussdo desta hipdtese, transcreverei seguidamente o passo
de Kranz, a que Fraenkel dd. de forma demasiado esquemadtica, a sua
adesdo:

«Da nun das folgende rein anapistische Stiick ein einzelner, der
Schauspieler, recitirt, da ferner die den Chorliedern oft vorhergehenden
anapistischen Ansprachen mit Sicherheit auch einem einzelnen, den wir
den Chorfiihrer zu nennen pflegen, zugeschrieben werden, so ist es nicht
unwahrscheinlich, dass hier vorliegt ein Vortrag in der Reihenfolge:
Chorgesang: Chorfiihrerrecitation: Schauspielerrecitation, d. h. die
epirrhematischen Verse sind auf Chorfiithrer und Schauspieler verteilt.
wie schon Sept. 369 ff. die Trimeter, Medea 139 ff. die Anapiste auf
zwei Schauspicler. Es scheint aber, als ob schon Hiketiden 734 ff.
der Chorfiihrer ausser dem Schauspieler an den Recitationsversen
beteiligt ist, jedenfalls sondern sich von der Chorstrophe jedesmal
zwei Chortrimeter ab...».

Impressiona, em primeiro lugar, a classificagdo de «epirremadticos»,
atribuida por Kranz aos versos que formam os efimnios, sem considera-
¢do do que hd de caracteristico na sua estrutura. Efectivamente,
compondo-se os efimnios de anapestos e metros liricos subsequentes,
como afirma Fraenkel, ndo pode, de forma alguma, accitar-se a referida
classificacio de «epirremdticos» nem o termo «recitagdo», que a scu
respeito emprega Kranz. Sdo, por isso, destituidas de fundamento
as compara¢des que este autor estabelece entre os efimnios em questdo

I Hermes, 54, p. 320.
2 Agam., III, p. 661.
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¢ os epirremas dos Sete Contra Tebas e da Medeia, rcpartidos por dois
actores.

O paralelo com as Suplicantes, em que Kranz admite a execugdo
pelo Corifeu dos dois trimetros separados das estrofes do Coro, abre
caminho a uma nova e mais convincente solugdo. E a hipétese de Mazon,
segundo a qual os anapestos do cfimnio pertenceriam ao Corifeu e
a parte lirica ao Coro, na sua totalidade. Da minha preferéncia por
esta hipdtese darei as seguintes razdes:

Com a distribuigio referida, o Coro inteiro toma partc na lamen-
tagdo pela morte do rei, que resulta, assim, mais dramdtica e impres-
sionante; as repetigdes de pensamento nos cfimmios tornam-se mais
compreensiveis, se se admite que o Coro completo retoma o pensamento
do Corifeu, intensificando-o ou ampliando-o; a sucessdio anapestos
— versos liricos recorda a estrutura corrente dos pdrodos ou estdsimos
em que a parte lirica é precedida de anapestos, muito provavelmente
recitados pelo Corifeu (veja-se o texto citado de Kranz); a métrica da
parte final dos efimnios, sendo essencialmente a mesma da parte coral
anterior, como € evidente mas cldusulas, sugere a sua atribuigdo ao
Coro indiviso.

Vejamos os aspectos mais importantes da andlise métrica deste
didlogo liricc-epirrematico:

[. 1407-11 = 1426-30

YUU—y— 0

VIV VIVIVER VARV 2 ia
vuv_u_ _vvuuv— 2'0 =2¢r gl
YUU—U— —uu_u 2d=cr gl
X Uuuuuuy  weu_v_ 26
“v—vv—_ || fer ||

Relativamente a unidade métrica das estrofes, saliente-se, com
Alsen 1, o valor da pausa depois de wagauéva (govoiifei, na antistrofe),
que sugere a existéncia de um membro ambivalente: 2 d, na interpre-
tagdo corrente; cr + g/, segundo a nova interpretagdo. O crético

I Op. cit., p. 183.
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inicial realiza a transigdo do dimetro idmbico anterior para os docmios
seguintes; o glicénico prepara a cldusula ferecrdcia, que, deste moda.
ndo surge arbitrariamente.

Idéntica interpretagdo se deve dar ao v. 1410 (= 1428).

I1. 1448-54 — 1468-74

e ] 2 0=—co gl
R fer

s e ia cr ba
gty BT 4 dav=—
o3 lec

Sorwe, Bl -ty ia cr cr
SO R '] cr lec IH

Neste par antistréfico, o ritmo continua a ser, fundamentalmente,
o mesmo do par antistrofico anterior: formam-no elementos idmbicos,
docmiacos, edlicos e uma série dactilica.

Acentua Alsen 3 o cardcter ambivalente do v. 1448 (2 0 ou co gi),
seguido de um ferecrdcio. Ao v. 1451 (= 1471) cabe a interpretagdo
de série dactilica (4 da¥=-), em vez do «decassilabo alcaico» da gene-
ralidade dos comentadores. A interpretagdo trocaica, dada por Wila-
mowitz aos trés ultimos versos da estrofe, foi, com razdo, abandonada
por Schroeder, que propds uma interpretagdo idmbica, aceite por
Fraenkel ¢ Kraus 6.

1 Conservo, na antistrofe, a ligdo dos manuscritos éuminrers. Cf. Fraenkel,
nota ao v. 1468.

2 Mantenho, na estrofe, o texto tradicional: udior Tov aiel @pépova év fjuiv.
Vide Denniston-Page, nota aos vv. 1448-51.

3 Colometria de Kraus: ¢dlaxos sdusvesrdrov/=al molla TAAYTOS yuvauxog
owxi (na estrofe); émi 0¢ cdparos dixav|por xdoaxos éyBoot orafeic dwduwe (na
antistrofe).

Sobre a conservagio das formas xai e pot, que varios editores indevidamente
eliminam, veja-se Kraus, Strophengestaltung..., p. 94, nota 2.

4 O ultimo verso da antistrofe apresenta-se «corruptus et lacunosus» (Wilamo-
witz).

5 QOp. cit, p. 187.

6 Greeneboom, que segue em parte Wilamowitz, dd a estes versos uma inacei-
tavel interpretagdo iambo-trocaica.
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Efimnio 1.0 (1455-61)

Corifeu:  o_ Inter;.
Vo IS e e — 2 an
g g A Al V5T R par
Coro: ERVIVIRVERVIVIRVI | 28
.= A S NN > S S 3 la
(VLW EV . st e i s e ” or il‘ l”

Saliente-s¢ a presenca de um trimetro idmbico cantado ¢ o para-
lelismo das cldusulas da estrofe ¢ do efimnio (cr lec, na estrofe; cr it,
no efimnio).

III.  1481-88 — 1505-12

—vv_vu_ 2 hem

AP i 4 da Y=—-= """ hip
ERVIVERVE. A hip

ERVERVIVIIN | fer

U—u—  veu— vy u_wve 4 ia

Uu— v—un u—— 2 ia ba
R hip |

Notarei, em primeiro lugar, o cardcter ambivalente do v. 1482:
2 da - cldusula _o__, em Denniston-Page; hiponacteu de base trissi-
libica, em Alsen. Deste modo, o verso em questdo continua o ritmo

1 Sobre o texto deste verso diz, acertadamente, Fraenkel que, na falta de ele-
mentos fornecidos pela correspondéncia métrica, a restauragio de Wilamowitz
tem a probabilidade exigivel a um caso desta natureza. Vide 4gam., nota ao v. 1458
e segs..

2 5] péyav oizoowi] (estrofe): texto conjectural de Wilamowitz, que vale na
medida em que cria, com poética originalidade, um equivalente métrico do verso
correspondente da antistrofe. Mas a felicidade do achado (Vide Fraenkel, Agam.,
nota ao v. 1481) nido invalida a critica de Denniston-Page: «Supplements of the type
of oixoawij (‘house-destroying’, Wilamowitz; the word is his own invention) are
merely speculative» (Op. cit., nota ao v. 1481).

3 Com Denniston-Page, leio, na estrofe, axooéorov (forma dos manuscritos).
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dactilico do kolon inicial, ao mesmo tempo que estabelecc a transigdo
para o kolon edlico seguinte. Na interpretagdo deste kolon (v. 1483)
reina a maior divergéncia entre os autores. Fixemos, desde jd, que
ndo hd motivo para abandonar a colometria fixada por Wilamowitz
na sua edi¢do, adoptada posteriormente por Schroeder, Mazon, Den-
niston-Page, etc.. A hesitagdo revelada por Wilamowitz em dois passos
de Gr. Verskunst (pp. 249 ¢ 390) ndo vem apoiada em argumentos que
a justifiquem. A discussdo do sentido do passo, feita por Fraenkel
nas notas aos vv. 1482, 1483 e 1484, ndo dd razdo ao ilustre cditor do
Agamémnon, que, depois de analisar o problema da li¢io axopéorov,
escreve: «That is not only complicated, but obscure. If my metrical
analysis is correct, the kolon @&t @et zaxov aivov, which has no syntactic
connexion with what follows, is also marked off as a separate metrical
unit» 1.

Por outro lado, que o sentido de aiveis € o afirmado por Paley e
Liddell-Scott parece-me altamente provdvel. A este respeito observa,
com justeza, Rosc: «What has Klytaimestra said of the daimon that
could be called a laudation of him?» 2. Com esta reserva, considero
certa a interpretagdo do passo por Denniston-Page, que tem o mérito
de tratar com respeito a tradigdo. «Todt’s conjecturc axdpeotov — 1€-se
na nota aos vv. 1481-4 — on which r¥yac will be dependent, may be
correct but is not called for by any definable fault in the tradition».

Tomando, pois, por base a colometria de Wilamowitz na sua
edigio de Esquilo3, julgo forgada a interpretagdo deste autor (endplio
ou paremiaco) e correcta, embora expressa de modo pouco feliz,
a de Denniston-Page (re/ + -)4. Trata-se, por outras palavras.

I Agam., nota ao v. 1484.

2 A commentary..., 11, nota ao v. 1482.

3 A pags. 249 (nota 1) de Gr. Verskunst, pronuncia-sc Wilamowitz a favor
de uma nova colometria dos vv. 1483-5, que permite outra interpretacio métrica:
reizianum e variante do decassilabo alcaico (ou do hiponacteu). O recurso a esta
hipétese da variante revela desde logo o cardcter discutivel da interpretagio.

No seu comentario métrico a este par antistrofico (Agam., p. 661), admite Fraen-
kel a legitimidade das solugdes propostas por Wilamowitz em Aeschyli Tragoediae
(enéplio e ferecricio) e Gr. Verskunst (reizianum e variante do hiponacteu). A sua
preferéncia vai, porém, como sabemos, para a ultima solugéo.

4 Esta notagdo, de que discordo porgue compromete, em certa medida, a
unidade do kolon, é esclarecida na seguinte obscrvagdo: «The third line bears the
same relation to the telesillean (Y—vv_v_) as the hipponactean to the glyconic»
(Op. cit., p. 237).
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de um hiponacteu acéfalo !, perfeitamente integrado na unidade da
composigao.

Efimnio 2.0 (1489-96 = 1513-20)

Corifeu.' et Iy KA P 2 an
Coro: e mol (Interj.)
vu_v_u_2 Variante de 2 ia e de tel

S ~““hip |

A andlise do efimnio 2.° pde, em primeiro lugar, o problema com-
plicado da interpretagdo do v. 1495. Na impossibilidade de chegar
agui a uma conclusio segura, recomenda-se uma atitude de conciliagdo:
o kolon obscuro parece combinar na sua estrutura uma variagdo de
dimetro iambico (Groeneboom) e de telesileu (Fraenkel). Como
variante do dimetro idmbico continua o metron idmbico sincopado
micial (mol); como variante do telesileu estabelece a transigdo do gliconico
anterior para o hiponacteu final.

A interpretagdo da cldusula como um hiponacteu de base trissildbica
permite-me manter a correspondéncia com a cldusula do par antistréfico
respectivo, que ocorre, sem sombra de duvida, nos outros dois efimnios.

IV. 1530-36 — 1560-66

VU v e o ia cr ba
—vv— w3 co ba

I Sobre este kolon eodlico veja-se Snell, Gr. Metrik, p. 35 e Koster, Traité
de métrique grecque..., p. 233.

2 Nido vejo razido suficiente para abandonar o texto tradicional: doliw:
nopmwe dapels. Cf. a nota de Denniston-Page aos vv. 1495-6.

3 edmdiapov uforuvav, na estrofe (Mazon, Murray, etc.): o argumento de
Fraenkel («But as the use of orepéw and oréooum with the genitive is much more
common...» —nota ao v. 1531) para justificar a sua leitura edmalauwy pegrpvay,
gue é também a de Wilamowitz, tem escasso valor.
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ST TRV ia cr ba
U e ia cr ia
TSPl I Pl ia cr ba
Veamtlom Vel VeVl 3 ia

S L TR ba cr ba||

Caracteriza-se este par antistréfico pela utilizagdo exclusiva de
elementos idmbicos: a unidade do metro contribui poderosamente
para a expressdo do sentimento de terror religioso que domina o Coro
no final do didlogo lirico-epirrematico.

Efimnio 3.° (1537-50)

Corifeu: i ot 3 2 an
e L Eyage b 2 an
— (V1Y S pal'
R o) | M e 2 an
T S e R P 2 an
e v ¥ e Vi A 2 an
e AR 5 ¥ BE S 2 an
VU (T} gl par

Coro: N L6 i s o
SO 3dal=——=—co ba
| ba cr bal

Notarei, em primeiro lugar. a identidade das cldusulas da estrofe
e do efimnio (ba cr ba).

A andlise métrica do efimnio levanta, mais uma vez, a questdo das
cldusulas dactilicas: a interpretagdo logaédica do v. 1548 (Wilamowitz 4;

I Em vez de uéver (na antistrofe) leio uiuver, com a maioria dos editores.

2 Niao ha motivo para seguir Wilamowitz na sua correcgdo da forma Anye
(na estrofe). A tradigdo manuscrita é aqui suficientemente inteligivel,

3 Colometria de Mazon, Murray, etc.: i@ yd ya, el éu’ é6é5w[mgiv Tévd’
émdelv dgyvgorolyov,

4 A nova interpretagio métrica dos vv. 1548-9, proposta por Wilamowitz a
pags. 292 de Gr. Verskunst é destituida de interesse.
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Fraenkel; Kraus) substituo a escansdo dactilica, terminada pela cldu-
sula _v_ _.

Chamarei, finalmente, a atengdo para o cardcter ambivalente do
v. 1549: série dactilica (3 da%=-), continuando o kolon anterior;
dimetro idmbico cataléctico com andclase. conduzindo ao trimetro
final.



VI. COEFORAS

O unico didlogo lirico-epirremdtico das Coéforas (vv. 315-422)
situa-se no 1.2 episédio e constitui a primeira parte ! do famoso »ouudc,
desempenhado por Orestes, Electra ¢ o Coro.

A 1. triade opde ao desdnimo e incerteza de Orestes (estrofe 1.%)
a palavra confiante do Coro (estrofe 2.%), que parece ndo ter qualquer
efeito no espirito perturbado de Elecira (antistrofe 1.9). As suas inter-
rogagdes angustiadas (v Tavd &b, i O drep xaxdv; odx arlaxtos
dra;) responde o Corifeu com os secus anapestos vibrantes de esperanga
(1.2 epirrema):

aAl & av éx tawde Beog yoilow
Oeim xedddovs edgloyyorépovs

avri 0¢ Oprpaw Emiroufidicy
marey ueddfpoc &v faciieios
veoxoaTa liov xouiceey. 2

Na 2.% triade, o desalento de Orestes exprime-se sob a forma de
um desejo irrealizdvel (estrofe 3.9), cujo cardcter gratuito o Coro acentua,

\

com referéncia a morte ignominiosa de Agamémmnon ¢ sua situagdo
diminuida no além (antistrofe 2.9)3. A aparente harmonia de senti-

1 Da divisdo do »ouudc em duas partes fundamentais, epirremdtica e ndo epir-
remdtica, falam, por ex., Schadewaldt, a pags. 315 do seu notavel ensaio Der Kommos
in Aischylos’ Choephoren, publicado no n.° 67 de «Hermes», e Lesky, a pdgs. 25 do
nao menos notavel trabalho Der Kommios der Choephoren.

2 yv. 340-4.

3 A interpretagdo dada a esta antistrofe por Lesky (Der Kommos..., p. 47 ¢
segs.) é inferior a de Schadewaldt (Der Kommos..., p. 326 e segs.), seguida por Mazon
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mento que une Orestes € o Coro € reforgada pela participagdo de Electra
\aniistrofe 3.%), que exagera a irrealidade dos votos de Orestes a um
ponto que provoca a intervengdo enérgica do Corifeu (epirrema central):

Tabta uév, @ mai, xpelocova yovoot,
ueydins 08 thyne xal vmepfogéov
uetlova guveis: dvacar ydo.

GAra SumAiic yao Tijgde paodyvig
dodmoc Develtar TV HEY apwyol
xara yijs 101, TGOV 08 xoaTOUYTWY
réoec ody Ootu — oTvyEpoy TovTWL, 2
awot O¢ udilov yeyévyrac. 3

E a impunidade dos assassinos de Agamémnon, assim cruamente
evocada, faz progredir Orestes, de forma decisiva, no caminho que o
conduz a acglio 4: o castigo de Clitemnestra 5 surge de repente ao seu
espirito como uma exigéncia da prépria justica, encarnada em Zeus
(estrofe 4.%). E entio que o Coro exprime, sem rodeios, o seu pensa-
mento de que Clitemnestra e Egisto devem morrer (estrofe 5.%). E, como

(Eschyle, 11, p. 93), Groencboom (Aeschylus’ Choephoroi, p. 162), etc.. Nio seria
natural a reacgdo do Coro, opondo & lamentagiio de Orestes, que serd continuada
por Electra, uma imagem feliz da vida de Agamémnon no além. Tal atitude repre-
sentaria uma quebra na unidade da triade, que o argumento da correspondéncia de
sentido com a estrofe respectiva (Lesky, Der Kommos..., p. 54) ndo pode compensar.
Nido serd excessivo aprisionar o génio do Poeta numa cadeia de infindaveis corres-
pondéncias, em que tudo parece previsto como num mecanismo perfeito ?

1 §¢ (Mazon, Murray, etc.): Wilamowitz corrige, desnecessariamente, a
tradigio.

2 O texto dos vv. 378-9 ¢ o de Mazon, construido a partir de correcgdes de
Dorat (orvyepov) e de Bamberger (tovtex). Sobre a problemadtica desta restituigio
veja-se Lesky, Der Kommos..., pp. 62-3.

3 wv. 372-9.

4 Sobre esta interpretagao, que ¢ a de Schadewaldt, escreve Lesky: «Gewiss
hat Schadewaldt recht mit seinem Einspruche gegen eine Auffassung, die hier Orestes
unter seiner Aufgabe unterlicgen und deshalb die Intervention des Gottes anrufen
lisst. Die Richtung der Bewegung ist dic umgekehrte: Orestes nihert sich auf einem
neuen Wege sciner Tat...» (Der Kommos..., p. 69).

5 Assim interpreto toxevor de acordo com Mazon e Groencboom. A nota
gue este ultimo autor dedica ao passo em questdo refuta satisfatoriamente a argu-
mentagdo de Schadewaldt e Lesky.
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Electra, ecoando a atitude de Orestes, pede aos deuses justi¢a contra a
injusti¢a (antistrofe 4.%), o Corifeu apoia este pedido com a mengio-

daquela antiga lei que manda vingar o sangue com o sangue (1.° ante-
pirrema):

aiia vépos uév govias oraydvag
qopévas € médov dilo mpooswtey
alpa. foar yao Aovydc *Epwdv
napa tav mpotépwy @biuévaw drmy
éépay Endyoveav éx drme.!

Mas Orestes recai no desanimo e perturbagdo iniciais (estrofe 6.%),
0 que provoca uma reacgdo estimulante do Coro (antistrofe 5.%), apoiada
na antistrofe final, onde Electra se mostra empenhada em modificar
a disposi¢do de Orestes: ti & av gdvres Toyoiuer; 2

Que pouco falta para alcangar este objectivo, mostra-o a segunda
parte do »ouuds, iniciada por uma estrofe cantada pelo Coro e por
Electra, a que se segue a famosa estrofe em que Orestes adere, de toda
a sua alma, a decisdo do matricidio 3. Deste modo, pode afirmar-se

b wv. 400-4.

2 Sobre a interpretagio destas palavras, cf. Lesky, Der Kommos..., p. 82 ¢ segs..

3 O problema complicado do lugar desta estrofe na segunda parte do »opuuds
deve, quanto a mim, ser resolvido a favor da tradi¢io. No que respeita & métrica,
a argumentagdo de Lesky para defender a transposi¢do da estrofe 434 ¢ scgs. esta
longe de ser convincente. Que se ache uma determinada correspondéncia das estrofes
ou das triades mais natural ou artistica, ndo € razio que valha. Ou hi respeito pela
tradigdo, ou a tarefa do editor sc converte numa aventura bascada no arbitrio e
subjectividade do gosto. O facto (por vezes altamente controverso) de ter havido
transposigdes de versos ou grupos de versos no texto de Esquilo nio autoriza a modi-
ficar a tradigao sem um motivo ponderoso. Schadewaldt anda melhor, conservando-a.

Na realidade, a estrutura do xouuds, fazendo suceder a forma mesédica a
palinédica e terminando pela forma usual de correspondéncia estréfica no drama
(AA’; BB'), é cheia de interesse ¢ originalidade. Quanto 2 divisio da 1.8 e 4.% estrofes
pelo Coro e Electra, veja-se o fim do xouudc, em que as estrofes do primeiro par
sdo distribuidas por Orestes, Electra ¢ o Coro. O mais curioso € que até isto serve
de argumento a Lesky para apoiar a sua tesc (Der Kommos..., p. 102).

Ha ainda a dificuldade, criada pela transposi¢do, de a uma estrofe de Orestes
se seguir uma estrofe iniciada pelo mesmo Orestes. A explicagdo do facto pelo movi-
mento cénico (Lesky) ou pela perda de um sistema anapéstico (Wilamowitz) nido
impede que o comego da invocagdo (v. 456) fique perfeitamente depois da estrofe
de incitamento do Coro (vv. 451-5). As ultimas palavras de Electra ¢ do Coro
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gue a parte epirremdtica do xouuds € aquela em que sé elabora a iden-
tificagdo de Orestes com o acto ordenado pelo deus, se vencem todas as
resisténcias ao matricidio, gragas a interven¢do do Coro e, por fim,
a colaboragdo de Electral. A gijowc anterior ao xouuoc ndo mostra
Orestes decidido sendo de fora, por impulso externo de Apolo2. Os
muitos desejos de que ele fala no v. 299 e segs.3 pressupdem outros
muitos em contrdrio, que o xouuoc vai revelar e anular. A atormentada
luta interior, que finalmente decide da acgdo, trava-se na parte epirre-
mdtica, que é de uma harmonia e coesdo perfeitas.

- A suposta falta de um epirrema depois da 4.* triade, admitida
por Lesky 4, compromete esta perfeigdo, sugerindo uma infrac¢do as
‘regras que importa explicar. Na realidade, ndo hd tal falta. A pri-
meira parte do »ouudc termina naturalmente com a 4.2 triade, cabendo
aos epirremas uma fun¢do organizadora das triades, que se dispdem
em dois grupos, cada um dos quais compreende um par 5. A corres-
pondéncia dos epirremas a (vv. 340-4) &’ (vv. 400-4) prova a unidade

determinaram Orestes pelo fortalecimento da sua resolugao. E verdade que Orestes
ndo lhes responde (Lesky, Der Kommos..., p. 106). mas, depois da estrofe decisiva,
esta atitude resulta profundamente dramadtica.

Em conclusdo, 0 que importa acima de tudo discutir € se a tradigao se entende
ou ndo. Ni@o estarao alguns modernos comentadores, na expressio exacta de
Broadhead (Op. cit., p. LXIII), a querer melhorar o proprio Esquilo?

1 A andlise deste xoupuds, feita por Lesky na obra vidrias vezes citada, ¢
modelar ¢, quanto a mim, certa nas suas conclusoes.

2 Esta a interpretagdo de Lesky: «Wir wollen es sorgsam festhalten, dass uns
die ganze Partic einen Orestes zeigt, der durch Apollons Gebot von aussen an seine
Tat herangefithrt wird» (Der Kommos..., p. 19).

3 moiiol yap eic &v ovpaitvovow iuegor,

Oeot T Epetuai xai marpog mévlos péya,
xai mpoc muéler yonpdrew aynvia,

70 u1) molitag evxieeotdrove Ppotdw,
Toolas avacrarijpas e0dofwe goevi,

dvoiv ywraixoiv @ vanxdovs médew.

4  Der Kommos..., p. 88.

5 Isto mesmo é observado por Lesky: «Die Triaden sind in sich durch die
Responsion der Aussenstrophen geschlossen, sic sind paarweise, die erste mit der
zweiten, die dritte mit der vierten, durch dic Responsion der dem Chore gechérenden
Mittelstrophen verbunden. Dadurch setzen sich zwei Hailften ab, was durch den
grosseren Umfang des mittleren Epirrhemas und seine besondere inhaltliche Bedeu-
tung bestétigt wird» (Der Kommos..., p. 113).
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da composi¢do epirremdtica, estruturada em torno do epirrema central.
Estrutura originalissima, em que ao esquema vulgar Aa A’a” se substitui
uma construgdo complexa de artisticas correspondéncias: ABA' a
CB'C' b DED’ a’ FE'F' 1. A primeira estrofe de cada triade é cantada
por Orestes, os mesodos pelo Coro, as antistrofes por Electra; os epir-
remas, de ritmo anapéstico, sdo recitados pelo Corifeu.

A classificagdo de «mesddica», normalmente atribuida a forma da
primeira parte do xouuds, é posta em causa por Kannicht, com base
numa nova e engenhosa interpreta¢do do texto de Heféstion. O exame
desta questdo servird para confirmar o valor da terminologia tradicional.

Afirma Kannicht? que a definigdo dada por Heféstion dos
ralwwiixd ndo corresponde ao esquema usual a bb’a’.  Este esquema
seria uma forma mais simples dos arrifeTixd, cuja estrutura a b c...c’b’a’
Heféstion descreve na continuag¢io da sua andlise das vdrias combinagdes
estroficas. Outra seria, pois, a no¢do que este autor teria de waly @dwxd
e essa nogdo, segundo Kannicht, corresponderia precisamente ao esquema
da parte triddica do »ouuds das Coéforas: aba’ cb'c...

Citarei, em primeiro lugar, as definicdes de Heféstion:

Meowduza 08 év ols meoéyer pév ta upota, uéoov 02 T6 avouowy
téraxrar. Iaiwoowea 08 év olc ta uév mepiéyovra dlijlow Eotiy
o 3 \ - . 3 \ \ ’ ) ’ \
Guota, avéuota O¢ Tolc mepLEyouEvOLS TG OF meQLeyOueve aArjioc uey
duowd éotwy, avéuota O Toic mEOLE yOVOL.

E mais adiante:

*Avrlfletixa O¢ éoTv, 6Ty 6 mowpTyc yodgn oméoa Mjmote xdA
[ég] avduota xai w¢ Podlerar, elra TovTaw @Tamodd T@ pudy tedevraie

I Cf. Koster, Op. cit., pp. 299-300. Na andlise da estrutura palinddica, corres-
pondente aos vv. 423-455, ha em Koster varias inexactiddes relativamente a transpo-
sicdo da estrofe 434-8, praticada por Schiitz e defendida, entre outros autores, por
Wilamowitz. Escreve Koster: «Wilamowitz ct Schroeder ont accepté la transpo-
sition proposée par Schiitz en insérant la quatriéme strophe entre la premiére et
la seconde; ainsi, ils obtiennent la structure antistrophique ordinaire (AA’ BB').
Mazon a eu raison de ne pas changer I'ordre traditionnel» (p. 300, nota 1).

Ora o que Schiitz, na realidade, fez foi deslocar a segunda estrofe (vv. 434-8)
para depois da quarta (vv. 445-55), donde resulta o esquema ABA'B’ (ou ABC
A’B'C’, considerando A ¢ A’ como conjuntos de duas estrofes) e nio AA’ BB,
como pretende Koster.

2 QOp. cit., p. 50.
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10 TEOTOV, TH 08 OevTéo® amo Télovs To OelTegov, xai OUT® TAVTa
xara Tov avtov Adyov. !

A estes textos juntarei um passo do capitulo anterior do mesmo
livro, em que a origem das formas «periddica» e «palinddica» € inter-
pretada em fung¢do do nimero dos seus elementos:

dav 0¢ dmegelaydyn Ty Tordda, yhvovtaw xai diiae idéar Sto. Tfrou
yao mepudzd otw, 6tav ai udv éxarépmlbey avépoor dow <alliws,
ai 0¢ &v péow> arljias uéy Suowat, Taiz 08 mepieyotows @véuotor 1
ralwvodizd, dtav al éxatépwbey aAljims uév mow Spota, <Taic O¢ &
péow avdpotor> xai ai &v pfow Taic uév meoieyotoas avepowol, < allrij-
e 08 Guota>. 2

A andlise da defini¢do dos maiwodixa leva a convicgdo de que
Heféstion ndo se cstd a referir a duas estruturas conexas de trés ele-
mentos. A expressio dvduota OF ToIc TEQLEYOMEVOLS, €M quUE aVeuola
concorda com ta mepté yovra, mostra que o plural meoweyouévors pres-
supde um grupo de, pelo menos, quatro, ¢ ndo trés, clementos. Que
sdo quatro, prova-o a continuagdo da frase: ta 0F mepeydusva
aAdjloc pév Buowd éotuwv...

Por outro lado, ndo seria natural que as formas consideradas exce-
dessem a triade em mais do que um elemento. A confirmd-lo estd
o facto de, sé nos nimeros seguintes (9 ¢ 10), Heféstion se referir as
formas xara meowxomly avouowouspi] e aos avtiletixd.

A interpretacdo de Kannicht complica, pois, forcadamente, a ques-
tdo, a0 mesmo tempo que abstrai, arbitrariamente, da existéncia dos
ueaiued. A correspondéncia métrica dos mesodos em cada par de
triades ndo constitui, evidentemente, uma inovagdo que justifique esta
atitude revoluciondria. Quanto a filiagdo dos malwwdixd nos avriletixd,
defendida por Kannicht, ndo se vé porque € que a forma primitiva
havia de ser precisamente a mais complicada. Mais uma vez a preocupa-
¢do da génese das formas intervém na andlise, que devia ser objectiva,
dos textos.

I Hephaestionis Enchiridion, ITepi moujuatos, 1V, 4, 6.
2 Op. cir., III, 8.
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Considerarei, seguidamente, os aspectos mais importantes da
interpretagdo métrica das partes liricas:

A. 31522 A’. 333-39

VIV VIRV VIRV ~vvel| it

‘ e TLN A T e S gl| co ba
VERVIVER V. T tel| co ba
T | gl co bal|

Cada estrofe deste par compreende, segundo a andlise de Wila-
mowitz, quatro tetrametros assinartetos, compostos de um glicénico
inteiro ou acéfalo e de um itifdlico ou dimetro coridambico cataléctico.
Saliente-se a base trissildbica do gliconico inicial ! e a sinafia que carac-
teriza o 3.° assinarteto 2.

Uma interpretagdo mais unitdria da estrofe é, no entanto, possivel:
basta considerar o 2.° membro dos trés Ultimos assinartetos (co ba)
como um dimetro iambico cataléctico com andclase, em harmonia
com a interpretagdo iambica de itifdlico inicial.

B. 323-32 — B’. 355-62

Vov—  vevo e 3ia
—v—vu_u_3 gl
=Xy fer
YV anacl
YV anacl
vo—v—v_ 4 anacl
mv—v— 5 anacl
e | hip |

1 Esta solugao ¢ preferivel ao ibiceio de Schroeder e Kraus.

2 Veja-se a este respeito Wilamowitz, Gr. Verskunst, p. 122.

3 De acordo com a interpretagdo referida na nota 3 da pag. 102, mantenho,
na antistrofe, a ligdo dos manuscritos éumoémem.

4 Com Mazon, mantenho, na estrofe, a particula 7e.

5 Na antistrofe, leio mmddvrwy (correcgio de Heath, adoptada por Mazon
¢ Murray).
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Com Kraus !, releve-se a adequagao ao sentido do trimetro idmbico
inicial e a sinafia deste kolon com o seguinte.

Afirma Alsen2 o cardcter ambivalente do v. 326 (fer ou 2 io),
que exprimiria a transi¢do do gliconico do v. 325 para os idnicos ana-
cldsticos dos vv. 327 e segs. O valor desta afirmagdo é diminuido pela
estrutura métrica do verso correspondente da antistrofe, que ndo ¢
susceptivel de uma interpretagdo idnica.

Neste sentido da unidade das estrofes, observarei que os kola edlicos
do inicio ¢ o hiponacteu da cldusula ndo contrastam com os i6nicos
anacldsticos: estes podem, de facto, entender-se como uma variante
do hiponacteu, em que ao coriambo central se substituisse um crético.

C. 345-54 — C'. 363-71

VST AA g’

AT 3 gl

e e ba cr ba

M o it ia cr ba

T R N ST 4 ba

X AP APy . D Aferd

Xtirrsing oo @ Ahip

—vu_v__|| a hip = co ba

Strophengestaltung ..., pp. 101-2.
Op. cit., p. 201.
Na antistrofe, mantenho a ligio dos manuscritos mdreo (Mazon, Murray, etc.).
Com Mazon e Murray, leio, na antistrofe, diie (correcgio de Stanley).

5 Na estrofe, defendo a ligdo dos manuscritos »ricoas (adoptada por Murray):
primeiro, porque a corrupgao do verso correspondente da antistrofe tira todo o valor
ao argumento da correspondéncia métrica; depois, porque esta correspondéncia se
referc a base de um kolon eblico, cujos elementos, como se sabe, tém cardcter ancipite.

Na antistrofe, leio, com Wilamowitz, << T4t v > Oavary@dpor aloav, que per-
mite uma compreensao satisfatéria do sentido, desde que se entenda a forma rwa do
verso seguinte referida a Electra e Orestes. Esta hip6tese é mencionada por Lesky (Der
Kommos..., p. 57 e segs.), que, no entanto, se pronuncia a favor de uma outra hipo-
tese, que refere Tiva a Egisto. Nao me parece que a interpretagdo tenha progredido
com a ideia de Lesky. A unidade essencial de pensamento, que caracteriza esta triade,
fica mais bem assegurada com a primeira das duas interpretag¢des, pela qual os tltimos
versos da 3.* estrofe correspondem, no sentido, ao ultimo verso da 1.* estrofe
(ddbpaocw edpdontov).

6 Nio vejo motivo para recusar, na antistrofe, a licdo dos manuscritos
mpdoow. Acho abusiva esta sistematica redugdo das consoantes geminadas para

S WO e
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O kolon inicial —ve_.— (membrum saepe inter glyconeos obvium, na
expressdo de Wilamowitz) ¢ adequadamente interpretado por Schroeder
como um glicénico duplamente acéfalo!l. A interpretagio edlico-
-idmbica, dada por Alsen a esta estrofe, € superior a interpreta¢do cor-
rente, que complica a estrutura métrica com a admissdo de kola
variados (0, endplios, dimetro coridmbico cataléctico, gliconico, iam-
bos) 2. Assim, os endplios de Wilamowitz ou Kraus sdo analisados
por Alsen como pher 93 e 1 hipp, respectivamente, o kolon final como
um hiponacteu duplamente acéfalo (ou dimetro iambico cataléctico
com andclase), em vez do dimetro coridmbico cataléctico de Wilamcwitz.

D. 380-84 — D’. 394-99

—vv_vu— hem

—vv—vu 4 hem

- v—u_3 esp ia

T L T hem ba = 4 da”~.~ = esp co ba = hip
Ve —vu—u— hip

—vv—vu—uo 6 hem ba = 4 da”=— = ~"“hip/|

obter uma perfeita correspondéncia métrica. Tal como no keolon anterior, o pri-
meiro elemento é ancipite.

I Assim o entendem também Alsen ¢ Kraus. Este Gltimo autor escreve:
«Das Glied edite regibus steht vor einem glyc, als verkiirztc Form, aus der sich die
volle entwickelt» (Strophengestaltung..., p. 102).

Sobre a classificacio de «dodrans», que a este kolon da Groeneboom, formula
Alsen um acertado comentério: «Groeneboom nennt dies Kolon dodrans (nach
O. Schréder) und verweist dazu auf Koster, Traité X. 10 S. 176 f. Doch halte ich
diese «Benennung-um-jeden-Preis» fiir falsch. Dem metrischen Verstindnis ist sie
abtriglich, ohne einen wirklichen Nutzen dagegenhalten zu konnen. Wichtiger
ist es, die Beziehungen der Kola zueinander klarzustellen» (Op. cit., p. 204).

2 (Cf. as analises de Wilamowitz, Schroeder, Groeneboom e Kraus.

3 Sobre alargamentos internos nos periodos edlicos, cf. Snell, Gr. Metrik,
p. 35 e segs..

4 Mantenho, na estrofe, a ligio dos manuscritos re. Veja-se o aparato critico
da edicdo de Murray.

5 Colometria de Groeneboom e Alsen.

6 Considero correcto o duws da tradi¢io (Mazon, Murray, etc.). Relativa-
mente a interpretagdo que deste duws dio Blaydes, Mazon, etc. aceito a objecgdo
de Lesky, a pags 67 do seu ensaio sobre o »ouuds: «In der Auffassung von Blaydes
ist zun#chst dic Deutung von §uws unhaltbar, Dieses dpuws muss sich auf cin
gegenstrebendes Moment beziehen, das im Vorhergehenden bezeichnet ist».

Como, porém, ja declarei na nota 5 da pag. 103, refiro Toxeior a Clitemnestra.
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Reconhega-se, com Groeneboom, o valor de dimetro iambico
sincopado que cabe ao v. 382. O cardcter plurivalente do v. 383 &
posto em relevo por Alsen: - —/—vv_v/_ _ (hem ba = 4 da”~ ~ = sp/cho
ba = hipp). Deste modo, a pausa depois do primeiro espondcu esta-
belece a transi¢do do dimetro idmbico anterior para o kolon seguinte.
Também a possibilidade de interpretagdo hem ba integra os hem iniciais
na estrutura da estrofe. Como a interpretagido eolica do mesmo kolon
se coaduna com a do kolon seguinte. rcaliza-se a unidade da ecstrofe
neste kolon central.

A mesma interpretagdo edlica (T~ hip) pode ser dada ao kolon final
(Groeneboom; Alsen), em vez do decassilabo alcaico de Wilamowitz,
Schroeder e Kraus. A interpretagdo hem ba e a interpretagdo dactilica
(4 da¥=-), consideradas também por Alsen, conferem a este kolon um

~ o~

valor de sintese final das caracteristicas métricas fundamentais da estrofe.

E. 385-92 = E'. 410-17

e ba lec
—vu— v co ba
—vv— v co ba
—vu— v—— co ba
—wu— v co ba
v—— v v 2 3 ba
—vu— v 2 co
R lec|

O ritmo edlico-dactilico cede agora o passo ao ritmo iambico, que
val dominar na segunda parte do xouuds. Aos 4 dimetros co ba
reconhego um cardcter de dimetros i@mbicos catalécticos com andclase,
de harmonia com a interpretagio dada por Wilamowitz ao v. 390 (tres
bacchei: iambi) e aos dois kola finais (tetrameter constans e duobus

1 Na estrofe, a ligdo oiov, proposta por Hermann, embora se ndo possa
garantir, oferece, no entanto, um texto inteligivel. A interpretagdo de @pevds como
um genitivo partitivo (Wilamowitz), rejeitada por Lesky (Der Kommos..., p. 71),
¢ perfeitamente aceitdvel.

2 Nos trés ultimos versos da antistrofe o texto apresenta-se gravemente
corrupto.
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choriambis | dimeter iambicus a principio concisus). Sugestiva a
observagdo de Kraus! de que os dimetros centrais (ce ba) ocorrem
desdobrados na parte final da estrofe (3 ba; 2 co).

F. 405-09 — F'. 418-22

PR Y ba lec
VUV VeI 2 6
PR T ia lec
R I S W ia cr
TETESAR L ia itl|

Acentue-se, em primeiro lugar, que a interpretagdo docmiaca do
v. 406 (Wilamowitz; Groencboom; Kraus) é preferivel a interpretagdao
iambica (Schroeder). A introdugdo do ritmo docmiaco quadra per-
feitamente com a emogdo que se espelha no imperativo idere.

A andlise do penultimo kolon é complicada escusadamente em Groe-
neboom pela admissdo de uma mistura de ritmos idmbico e trocaico
(ia. tr. cat.). Trata-se, na realidade, de um dimetro iambico sincopado
com a forma ia cr, que, segundo a observagdo correcta de Kraus, repre-
senta um abreviamento do verso anterior (ia lec, ou seja, ia cr ia).

I Strophengestaltung..., p. 102.



VII. EUMENIDES

Sdo dois os didlogos lirico-epirremdticos das Euménides:

a) vv. 778-891:

A sentenga do tribunal, instituido por Atena, langa as Erinias no
desespero. A estrofe 1.% dd expressdo a sua raiva sem limites contra
a cidade que as despojou das suas honras. No 1.° epirrema, Atena
procura consolar as Erinias, salientando que a igualdade no numero
de votos as liberta de toda a humilhag@o e que a justificagdo de Orestes
parte do préprio Zeus:

guot milheale p1y Pagvetoves géoew.

0% yap vevixne§, alk’ ileoyngos Oixy

EENAD alnfdsc, odx ariuiow oéfev.

3 > > \ \ \ 4 -~
arl éx Awog yap Aaumod pagripa mapipy,
avrés F 6 yojoas adros v 6 pagrvedv,

os tavr " Ogéotiy dpawra iy Pfrdfac Exew. !

Mas, como a sua oferta de um culto em Atenas deixa as Erinias
indiferentes (a antistrofe 1.% repete a estrofe respectiva), a deusa recorre
entdo as ameagas, que logo, habilmente, abandona para insistir nas suas
promessas de veneragdo da parte dos Atenienses (I.° antepirrema).

O 2.° par antistrdfico repete os motivos do par antistréfico anterior:
as Erinias parccem incapazes de sair do circulo da sua revolta ¢ da sua
indignagdo. Mas Atena continua o seu trabalho de persuasdo, insis-
tindo nos beneficios que as Erinias podem tirar da cidadania ateniense,

1 wv. 794-99.
8
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em troca das béngdos que derramarem sobre os cidaddos (2.° epirrema).
E o didlogo termina com uma ultima exortagdo de Atena as Erinias
a que abandonecm todo o ressentimento e aceitem as honras que ela
e os Atenienses de todo o coragdo lhes oferecem (2.° antepirrema).

A caracteristica mais saliente deste didlogo lirico-cpirremdtico con-
siste no predominio das partes epirremdticas, a que o Pocta confia o
papel determinante da acgdo: a forga persuasiva das palavras de Atena
procura debelar a crise provocada pecla sentenca do tribunal e anular
o conflito que o acto de Orestes criara no plano divino '. *O problema
humano resolvera-o o tribunal pela absolvi¢do de Orestes: o problema
divino resolve-o a Persuasdo, que fala pela boca de Atena, congragando
as divindades em luta. Zedc dyopaios obtém a vitdria final 2.

A repetigio das estrofcs é um processo artistico de traduzir o ressen-
timento concentrado, a ideia obsessiva da humilhagdo, que tortura as
Erinias 3. A esta repeti¢do corresponde, no plano estilistico, a expressdo
emocional, entrecortada de interjei¢des de dor, que contrasta com o
cardcter racional, essencialmente Iégico, das falas de Atena. A elo-
quéncia estd aqui posta ao servigo duma vontade ardente de conciliagdo.

Este didlogo lirico-epirremdtico representa, pois, a elaboragdo
dificil de uma solugdo, que se atinge na esticomitia seguinte 4. Marca
o momento decisivo em que s¢ afrontam duas concepgdes opostas da
acgdo jd julgada, ainda cantonadas em suas posigdes irredutiveis. A inde-
cisdo da sentenga, sublinhada por Atena no primeiro epirrema, ndo

1 Desta fundamental relagdo entre o humano ¢ o divino fala Snell, a pags. 135
de Aischylos und das Handeln im Drama, salientando que, em Esquilo, a culpa do
homem é sempre também culpa divina.

2 Cf. vv. 973-4.

3 Cf. Groneboom, Aeschyius’ Eumeniden, p. 207: «In de scene, die thans
begint (778-915), uit het koor twee mal in identische Strophe en Antistrophe, simpel
en treffend middel om de hardnekkigheid der onverbiddelijke dochters van Nv&
te schilderen, haar toorn.»

4 Na andlise desta esticomitia, W. Jens revela desconhecimento da fungdo
do anterior didlogo lirico-epirremdtico. Escreve este autor: «Wichtig ist, dass auch
hier wieder die Entscheidung unmittelbar in der Stichomythie fdllt, wobei freilich
zu beriicksichtigen bleibt, dass dic Haltung des Chores, durch die vorangegangene
ofjoic der Athene bestimmt, bereits zu Anfang der Stichomythie entgegenkommend
ist» (Op. cit., pp. 28-9). Ora ndo € exacto afirmar que a decisdo das Erinias tenha
sido determinada pela gijoic anterior de Atena: € perfeitamente arbitrario isolar, na
sua influéncia, a ultima parte da composigio epirrematica.
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¢ apenas um argumento para convencer as Erinias, mas expressio
exacta do cardcter tedricamente insolivel da questdo I.

Compreende-se, por isso, que a pacificagdo das Erinias ndo a consiga
Atena pela forga de argumentos que justifiquem o matricidio. As
Erinias cedem, no fundo, a uma exigéncia de harmonia, que as palavras.
de Atena sabem pOr em relevo: harmonia com os homens ¢, sobretudo,
harmonia com os deuses.

Observa Pohlenz 2 uma pretensa falta de motivagdo psicolédgica
na mudanga’que se opera nas Erinias e a estc respeito escreve:

«Uberraschend kommt dieser Umschwung. In der Prometheus-
trilogie waren Jahrhunderte nétig, damit der Titan und Zeus sich
wandelten».

E mais adiante:

«Uns Modernen mag diese Wandlung psychologisch schwer begreif-
lich erscheinen; aber dafiir kénnen und sollen wir um so mehr emp-
finden, dass hier nicht cin Dichter spricht, der seelischen Vorgingen
nachspiirt, sondern der Prophet, der letzte rcligiose Wahrheiten ans
Licht ziehen will. die ihm selbst zu Glaubenstatsachen geworden
sind».

Notarei, em primeiro lugar, que a comparagio feita entre o Prometeu
¢ as Euménides estd longe de ser correcta.

No Prometeu, assistimos ao drama do Titd, despojado de todas as
honras e condenado a um suplicio infamante pelo arbitrio e crueldade
de Zeus. Nenhuma perspectiva de alivio préximo s¢ abre aos olhos
da vitima, cuja grandeza radica na dignidade com que aceita um sofri-
mento, imposto sem condigdes, e na herdica obstinagdo da sua resis-
téncia a um adversdrio mais forte e impiedoso. O proprio segredo
que lhe d4 alento para lutar ndo tem. na pega, qualquer reflexo positivo
no adogamento da atitude de Zeus.

Nas Eumeénides, pelo contrdrio, a vitéria de Zeus realiza-se por
mtermédio da sentenga de um tribunal, que as Erinias comegaram por
reconhecer. A inconformidade com a decisdo deste tribunal coloca

I Cf. Pohlenz, Die griech. Tragidie, 1, p. 124: «Und da ist die Stimmengleichheit
der klare Ausdruck dafiir, dass hier ein unlésbarer Konflikt vorliegt, in dem
Anspruch gegen Anspruch, Pflicht gegen Pflicht, Recht gegen Recht steht, und dass
kein Gott oder Mensch hier den inneren Konflikt durch einen Machtspruch aus der
Welt schaffen kann».

2 Die griech. Tragédie, 1, pp. 125-6.
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as Erinias em mau campo, de nada servindo dizer, como Pohlenz !,
que as Erinias aceitaram a jurisdi¢do do tribunal por estarem certas
do triunfo da sua causa. Isto, alids, ndo é de todo exacto. Bastard
recordar a primeira cstrofe do 2.° estdsimo. em que a hipdtese da der-
rota € considerada pelas Erinias:

VOV XATACTOOPAL VEWY
Oeo piwv, e xpatij-
oet dixa xai flafa
TOTOE UITPOXTOVOV.
advras 1j0n 100 Eoyov &dyepei-
A oVrapuocGeL Ppotovs.
aoiia O Ervua mTudoTomta
adlea mooo uéver toxetow petatlic év yoover. 2

Da mesma forma, as intervengdes do Corifeu na altima fase do
julgamento, a partir do v. 711, exprimem todo o contrdrio da seguranga
em relagdio a natureza da sentenga. A revolta sentida pelas Erinias ante a
absolvigdo de Orestes é, psicologicamente, justificada, mas ndo tem a radi-
calidade do sentimento que domina o Titd agrilhoado. Estes diferentes
niveis de profundidade explicam. naturalmente, a duragdo da resisténcia.

Depois, hd que contar com as caracteristicas distintas da actuagio
de Zeus nas duas pegas, claramente visiveis através das intervengdes
de Hermes, no Prometeu, e de Atena, nas Euménides.

A dureza brutal e a tirdnica inflexibilidade do Zeus do Prometeu
exprime-se logo nas primeiras palavras que ao Titd dirige o «criado
dos deuses»:

OE TOV GOQIOTIY, TOV TUXQDS VTEQTUHOOV,
tov éEauaordvt’ iz Oeods égmuépolc
T0QOVTA TLNdS, TOY TV0OS XAEATHY AEYQ"
natno Aoyé ¢ oteTvas XOUTES PAUOVS
adddav mpo: O Exevos ExmimTel #pdTOVS.
zal Tatta HEvTor undev aivixrnolos,

arlk ai'® Exaora qodle, umoé por dmAdas
600ds Ioounlet moosfding dpas & ot
Zeds toic towdtor: odyl paibaxilerau. 3

1 Die griech. Tragédie, 1, p. 125.
2 yv. 490-8.
3 vv. 944-52,
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-

Esta entrada ndo €, positivamente, uma atitude de quem estd
animado de bons propositos de conciliagdo. Prometeu nido poderia
ceder em tais circunstancias sem se negar a si proprio e se cobrir de
ignominia. Por isso, a sua resposta é a Unica possivel ¢ tem o selo da
autenticidade:

OEMUVOOTOUOS YE xal EEOVIuaToS TAéw:S

0 uthic éotw, ¢ Oedv vanpérov.

véoy véor wpareite xal Ooxeite O

vaiew amevli] mépyau’ odx éx TO Eyer
diooods Tvpdvvovs Exmecovras Nelouny;
TPITOY 08 TOV VOV X0Lpavotvt Emoyoua
aloyoTa xal TAYoTO. Mi] Ti Gou dox®
Tapfeiv dmommijooew Te TOvg véows Oeodc;
moAdoD ye xal 10T mavtos éAdeimw. oV OF
xélevlov ifvmep NA0ec éyxover mdlw:
aedon yap 00Oy v avioTogels Eué. !

O didlogo continuard assim, definido em posi¢des irredutiveis,
até ao cataclismo final, em que a vontade despotica de Zeus, surda as
misteriosas ameagas do Titd, atinge a sua expressdo madxima.

Nas Euménides, Zeus socorre-se de um intermedidrio diferente
para realizar os seus planos. Pela boca de Atena fala a Persuasdo,
cujos argumentos sé indirectamente fazem apelo a violéncia:

ovx ot dripor pund Vvmeolvuwms dyay
Oeai footdw othonte Otoxniov ybdva. 2
xayo mémolfa Zywi, zal T( Ol Aéyew;
xal xAijdas olda ddpare; ucvy Oecw
&y U xEQUUVOS EOTY E0QOAYITUEVOS
aAl’ 0bdéy adrod Oel 3

L vv. 953-63.

2 Entendo, com Mazon, que nao € necessaria a correcgiao de orrjonre. Bas-
tard admitir, no verbo {oTyue, um novo uso metafdrico do sentido atestado em frases
do tipo da de Soéfocles, O. C. 1040-1 (citada por Groeneboom, Eumeniden, p. 210,
nota 5): ovyl sadcouw/moly dv g8 TOY GOV XUV OTIHOW TEXVOY.

3 wvv. 824-9.
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Zeus €, agora, uma divindade, identificada com a razdo e com a
justica, cuja forga tem maneiras discretas de se afirmar. A transfor-
magdo das Erinias em Euménides € operada por esta razdo actuante
nas palavras de Atena, que, pouco a pouco, destréi todas as resisténcias.
Desta progressiva cedéncia de posi¢gdes testemunham as estrofes do
Coro pela forma artistica que a seguir indicarei.

As estrofes da 1.2 sizigia constituem uma explosdo de sentimentos
contra os deuses jovens, desprezadores das leis antigas, e contra a cidade
de Atenas, que serd objecto de uma vinganga terrivel, lenta e cruamente
evocada:

éym O dripos 1) tdlawa fapixotoc

3

& yar tave, @ev,
iov iov awunevdi] ueleioca xaodlag,
oralayucy yfovi
dgooor: éx O¢ TOU
levy deuiios drexvos, (o Oixa, |
aédov Emov pevoc

* Poorogldpovs xmAidas év ywoar Palel.?

A oferta de um santudrio em Atcnas, feita no 1.° epirrema, ndo
encontra eco na antistrofe 1.2, onde o Coro repete as expressdes ardentes
da sua ira. No 2.9 par antistréfico, jd as estrofes ddo conta do ofere-
cimento de Atena e as ameagas da sizigia anterior se reduzem a uma
breve e vaga expressdo:

éué maleiv Tadde,

pev,

éué malwogoova, xard te yav oixewy
drierov, @ed, ploos.

wvéw Tor pévog

dwavtd e %OTOV.

ol ol da, geb.

I Com Murray, mantenho a licio dos manuscritos i@ Oixa,
2 yv. 780-87.
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Tis @ vmodveta mAevods, <tic> 6vval
Ooudv; die pareo !

Né&. amo yao we tipdar davaav Oedw 2
dvondiapor wap' ovOEv Tpav doiot. 3

Agora ¢ a ideia das honras perdidas que ocupa o pensamento das
Erinias, jd meio reconciliadas com Atenas. No epirrema e antepirrema
finais, Atena anulard as ultimas barreiras que se opdem a conciliagdo,
pela insisténcia nas novas honras que esperam as Erinias numa cidade
profundamente piedosa (Oeo@iieotdry).

A progressdo analisada destina-a, evidentemente, o Poeta a criar
a verosimilhanga psicoldgica, cuja auséncia € injustamentc assinalada
por Pohlenz. Trata-se, por certo, de um processo delicado e subtil,
mas compreensivel numa arte requintada, que sc encontra entdo na
posse de todos 0Os S€uUs recursos.

Os dois partidos divinos, que pareciam inconcilidveis, conciliam-se
por fim. O didlogo lirico-epirremdtico define-se por esta tensdo de
forgas, este contraste profundo que se vai, insensivelmente, anulando.
Nele, a ac¢io das Euménides atinge o seu ponto mais alto e significativo 4.

Relativamente a métrica das partes liricas:

1. 778-93 = 808-23

e\ e VNS 2 ia
Mo e 8
Vv A i S e et il 3 la
N Vo (WA VALV -, 3 ia
S )

1 O texto corrupto dos vv. 843-4 foi restituido da maneira menos viclenta por
Hermann (seguido poer Mazon, Murray, Groeneboom) com a introdugdo de 7is a seguir
a mievpds. Esta solugdo ¢, paleograficamente, mais aceitavel que a de Wilamowitz.

2 Adopto aqui o texto de Mazon, que tem a virtude de ndo alterar a ordem
de palavras da tradigdo.

3 vv. 837-46.

4 Recordem-se as palavras de Kitto, Form and meaning in drama, p. 85: «The
climax of the trilogy is not the institution of the Court of the Areopagus, but the
migration of the Erinyes from their old home in the darkness of Tartarus (Eum. 72)
to their new home in the soil of Attica, and their conversion from blind and bloodthirsty
persecutors (Eum. 186 ff) into awful defenders of that true Justice which is the only
source of spiritual and material well-being».
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—Veav_V vV v 2 lec
s il 0
vuu—u_ 0

P SCVIC VIV VS 2 ia cr
vvuwvwwvu_ 6

VeV eV = =V 3ia
e i e 3 2 ba
Ve V—— Ve 3 ba
vuuu—  uuve ia cr
e 0
el ; co bal|

Saliento, em primeiro lugar, a presenga de trimetros iambicos,
cantados, de grande expressividade.

A interpretagdo iambica dos dois lecitios, dos dois kola baquiacos
e da cldusula co ba dispensa qualquer comentdrio.

II. 837-46 = 870-80 3

Vv 0

- Interj.
A 29
vuuo ve 2 cr
Ve 0
v_vuvo 0

-—— —- Interj. (2 esp ou extra metrum)

—Vuuuv_  _ _vuuo hipOd 0
—v—vve fer

IV e g = Mgl) 0
| 2 8]

1 O texto deste verso € tratado na nota 1 da pdag. 118 deste trabalho.
2 A partir do v. 789 adopto a colometria e o texto de Mazon, com excepgao
do v. 791, em que este editor s¢ afasta, desnecessariamente, da tradigio:
otevalew Tl éim;
yévouar dvoolora mokitac
Enablov, iw, peydia, Tou,
xopm SvoTVYETS
Nvxrog aripomevleis.
3 Sobre o texto desta estrofe, v. pp. 118-9.
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Neste par antistrofico releve-se o cardcter extra metrum da inter-
jeicdo @edl, que sucede ao déemio inicial.

No que respeita ao v. 839 (arieror, @eb, pvoos), entendo, com Wila-
mowitz, que a tradi¢do deve mantcr-se. A supressdo de gev, proposta
por Wecklein, ou a transposi¢do desta palavra para o fim do verso,
proposta por Hermann, determinariam’a existéncia de um décmio,
mas os dois créticos da tradigdo, equivalentes a um dimetro iambico,
satisfazem inteiramente.

O v. 842 (ol ol dd, @e?d) é constituido por interjei¢des, ndo havendo
razdo para tratar diferentcmente a interjeigdo final (Kraus) ou para a
reduplicar (Bothe: Groeneboom). Ou se consideram-as citadas inter-
jeigdes extra metrum ou ¢ mo 2 espendeus. que equivalem a um dimetro
iambico.

De acordo com a colometria de Mazon, Murray. etc., o v. 844 fica
constituido por um ferecrdcio. Note-se o cardcter ambivalente do
kolon seguinte (0 — mgl). que estabzlece a transi¢do daquele kolon
edlico para os décmios do final da estrcfe.

O ritmo iambo-docmiaco do 1.° par antistréfico continua, portanto,
no 2.° par antistréfico, com o predominio acentuado dos décmios e a
pequena variagdo de um kolon edlico isolado.

b) vv. 916-1031:

Reconciliadas, as Erinias comeg¢am o seu hino de béngdos a Atenas,

a quem descjam todos os bens de um solo fecundo (estrofe 1.2). O jabilo
que lhe causam estes votos exprime-o Atena pelo elogio destas divin-
dades poderosas, cuja acgdo ndo deixa impunes os crimes dos homens
(1.° epirrema). E o Coro abengoa os campos ¢ os rebanhos (antis-
trofe 1.°) ante o entusiasmo de Atena, que celebra o poder das Erinias
venerdveis junto dos deuses e dos homens (antepirrema 1.°). O Coro
dirige agora as suas béngdos para os homens (estrofe 2.4) e Atena reju-
bila com o é&xito dos seus esforcos, inspirados por Zeds ayopaios
(2.° epirrema):

Tdde TOL ydpar THMIL TOOPOCY®S

Emuxoavo uévew ydvopar atépym

0" dupara Ielovs, dte pot yidooay

1 A inclusdo desta interjei¢do no metro forgou Dale a hipotese desnecessaria
de um décmio com a forma veve—wo_ (Op. cit., p. 109).
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%ol oTOW EmwmiL MPOS TACO aAyplws
amampouévas aAL Expdrnoe

Zevg ayopaios wmxar O ayaldw

n e L4 h) ,P ‘1

goic Muetépa Oa TaVTOC.

Na antistrofe 2.2, o Coro exprime o desejo de que a concérdia reine
entre os cidaddos, a quem Atena, no 2.° antepirrema, aconselha a nunca
faltar com as honras devidas a tais deusas para gléria da sua cidade,
norteada pela justiga. O Coro despede-se entdo dos Atenienses com
votos de felicidades (estrofe 3.%), retribuidos por Atena, que convida
as Erinias a descer & sua nova morada, em solene procissdo, acompanhada
das reflexdes piedosas dos cidaddos (3.° epirrema). E o Coro repete
os seus votos de felicidades e as suas promessas de protecgdo (antis-
trofe 3.9), que Atena elogia, ao mesmo tempo que convida os melhores
dos Atenienses a incorporarem-se na procissio, que conduzird as Erinias
ao seu santudrio (3.° antepirrema).

Salientarei, em primeiro lugar, que, nesta composi¢do epirremadtica,
o didlogo é praticamente inexistente. Os votos formulados, liricamente,
pelo Coro sdo acompanhados dos comentdrios de Atena, que se
entusiasma com o desfecho feliz dos acontecimentos e dirige conselhos
aos Atenienses. Mas a indcpendéncia das partes liricas em relagdo
as epirremadticas € quase total, como no didlogo epirremdtico anterior.
A mesma concentrag¢do, no 6dio ou no amor, caracteriza as Erinias,
que o contraste das atitudes nos dois didlogos define completamente.
No primeiro didlogo, a auséncia de comunicagdo entre os seus parti-
cipantes exprime a agudeza do conflito; no segundo, isola os votos
das Erinias, refor¢ando-os.

Nio hd agora sombra de oposigdo entre o Coro e Atena. A mudanga
dos sentimentos reflecte-se no metro dos epirremas, que deixou de ser
idmbico para ser anapéstico, metro semi-lirico. O 3.° antepirrema
regressa, porém, ao ritmo idmbico, 0 que constitui uma dificuldade,
que passo a examinar.

Esta insélita variagdo do metro levou Peretti 2 a uma hipdtese com-
plicada de uma estrutura mesddica, que a andlise da composi¢do ndo
justifica. E arbitrdrio separar do didlogo a djoic idmbica final, que nele

1 yv, 969-75.
2 QOp. cit.,, p. 195. Também Groeneboom e Kraus excluem a ¢7jows iambica
do didlogo lirico-epirrematico.
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se integra naturalmente, constituindo o seu logico desfecho. Observe-se
o paralelismo evidente do pensamento entre o 3.° epirrema € o ante-
pirrema iambico final.

Se 0 argumento dos nGimeros tivesse algum valor, haveria a objectar
que Peretti estabelece, erradamente, a correspondéncia numérica entre
o 1.9¢ 0 3.° cpirremas. Mas da fragilidade de tais razdes j4 falei neste
trabalho, ao citar palavras justiceiras de Wilamowitz.

Considero, portanto, o didlogo lirico-epirremdtico terminado no
v. 1031 1, limitando o éxodo aos dois pzres antistréficos finais.

Reconhego no uso de um metro falado no antepirrema final uma
forma expressiva de repetir o pensamento do cpirrema correspondente
e de marcar, com originalidade, o fim do didlogo lirico-epirrematico.
Simultaneamente, ganha relevo o éxodo lirico, cujo efeito seria enfra-
quecido se o ndo precedesse uma parte falada.

A liberdade da correspondéncia no niimero, presente desde o comego
da produgdo dramdtica esquiliana que conhecemos, soma-se agora a
liberdade da correspondéncia no metro das partes cpirremadticas per-
tencentes a mesma sizigia.

Constitui este didlogo lirice-epirremadtico o fecho da trilogia, expres-
sivamente situado longe de Orestes, da sua cidade e dos seus cruciantes
problemas. Desfecho politico2, sim, em certa medida, mas ndo ¢
apenas isso. A reconciliagdo das divindades, a solugdo dos problemas
realiza-se numa atmosfera nova de paz, distante da agitagdo fatal da
cidade dos Atridas. Niao é porém, nas béngdos aos Atenienses que
deve deter-se a nossa atengdo. E o entendimento perfeito de Zeus
com a Moira, de que fala o éxodo, que o Poeta sublinha neste didlogo
final: simbolo desta conciliagdo € a entrada das Erinias na ordem nova,

I Atitude pouco clara em relagdo a este problema assume K. Miinscher, que
escreve: «Erscheint das als breit angelegte epirrhematische Partie, so folgt eine
zweite, nachdem der Umschwung in der Stimmung der Erinyen eingetreten ist, 916-
-1020: der Chor singt 3 im wesentlichen trochaische Strophenpaare (916-25 — 937-
-48. 956-68 = 976-87. 996-1002 = 1014 bis 20), und als Epirrhemata ldsst der
Dichter hinter jedem Chorstiick, so wie wir es zuerst im Prometheus 128 ff., dann
im Agamemnon 1448 ff. kennenlernten, Athene in Anapaisten (20. 14. 14. 15. 14 +~ 7
Metren) sprechen, nur hinter der letzten Antistr. folgt statt dessen jambische Rhesis»
(Op. cit., p. 228).

2 Cf. Groencboom: «In deze grandiooze finale, waarin gebeden wordt voor
het heil der door de goden gezegende stad, openbaart zich duidelijk het politieke
karakter dezer tragedie en hoort men wel klanken, die herinneren aan de liturgie
van den staatsgodsdienst» (Eumeniden, p. 220).



124 MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO

instituida por Zeus, que relega para o passado a insolubilidzde de casos
como o de Orestes, para os quais se encontrou, enfim, uma definitiva
e puramente humana solugdo.

Analisarei, em seguida, a métrica das partes liricas:

I. 916-25 — 938-47

—V— YooV cr lec
—v—v—v— lec
- —v—vev esp lec
v vev | 2 ia
AT it
—vmvv | lec
—vev—v 2 lec
—v—v_vd lec
e 3ia
——— -t 2 mol
A lec ]|

I Colometria de Schroeder:

Na estrofe: Tay xal Zed; 6 mayxzparns ~Apnc
Te qpovowoy Oedw véuer,
dveipwpov “Elid -

vy dyaipa dawudrer.

Na antistrofe: PAOY HOVS O ATOGTEQEIS PUT Y
1O un) mepdv Goov TémN
und dxapmos; ala -
e épeoméTe voooS

2 Na antistrofe, leio, com Murray ¢ Groencboom: uijid ' edfevoivra Iay.
Prefiro, assim, & correcgdo de Dobrée (edfevoivra ya) a de Meineke, que me parece
mais plausivel, do pento de vista paleogrifico.

3 Colometria de Schroeder: 6Oeoaioaca mpevuevd: | émooirov: fiov Téyag
arnoipovs (na estrofe); Siv dioiow EufPovoic [Toégpor yodven Terayudvens yovog
<7t aei> (na antistrofe).

No v. 945, conservo a ligdo ydrog, desnecessariamente corrigida por Wilamowitz.
O sentido do passo, muito controverso, foi, provavelmente, bem entendido por Mazon,
que, em nota a sua tradugdo, declara: «1l s’agit des mines de Maronée, dont la décou-
verte au Ve siécle (cf. Perses, 238; Aristote, Constitution d’Athénes, XXI1 7) a été
un véritable «don des dicux». Plus clles produisent, plus elles «font honneur» aux
dieux a qui Athénes les doit» (Eschyle, 11, p. 167).

4 Com Mazon e Groencboom, leio, na estrofe, éfaufpiicar (correcgido de
Pauw). O argumento de Wilamowitz, de que o aoristo do verbo fgte ndo é ates-
tado, parece-me pouco convincente.
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A colometria de Wilamowitz prefiro a colometria de Schroeder.
que me permite der ao itifdlico e aocs lecitios uma interpretagdo idmbica !
e me proporciona uma visdo mais simples e unitdria da estrofe. Com
a interpretagio idmbica de Schroeder desaparece o cardcter de ambigui-
dade métrica, afirmado por Dale 2, e a respectiva mistura de kola iam-
bicos e troczicos, admitida por vdrios autores (além de Dale, Fraenkel,
Groeneboom e Kraus). Com Schroeder negarei, portanto, o cardcter
trocaico ao 3.2 kolon, que analiso em esp lec, seguido de um dimetro
1ambico.

Sobre o penultimo kolon direi, com Wilamowitz: «versus paenul-
timus utrum dimeter (molossi duo) an trimeter (tres spondei) sit, dici
nequit». Efectivamente, a hipdtese de um trimetro iAmbico sincopado
guadra, perfeitamente, com o trimetro idmbico anterior, a hipotese
de um dimetro com o lecitio final. A ultima hipoétese, por menos com-
plicada, parece-me, no entanto, a melhor.

Observe-se que a unidade da interpretagdo iadmbica corres-
ponde a uma unidade real de pensamento ¢ de scntimento, que
as respectivas estrofes evidenciam. Nido parece que as dissonancias
métricas pudessem servir o Poeta na expressio da harmonia dos
votos do Coro 3.

II. 956-67 — 976-87

Sl S et 2 cr lec
L W W le(.
TR VR S I IO 5 da

I Cf. Snell, Gr. Mertrik, p. 32.
2 «Apart from the many choruses which shuttle backwards and forwards
between iambic and trochaic, there are those whose movement is dominated by
cola which are actually themselves ambiguous. The commonest colon of this class
is the lekythion...». E mais adiante: «The lekythia turn first to trochaic, in the
third colon, then lead into iambics towards the close» (Op. cit., p. 94).

3 Sobre a adequagdo dos metros liricos aos sentimentos das personagens observa
Earp que uma das caracteristicas dos metros liricos, usados por Esquilo, é a naturali-
dade, que parece, muitas vezes, reflectir o ritmo da fala corrente. Vide The style
of Aeschylus, p. 161.

4 Com Murray, leio, na estrofe, xvpr &yovreg (entre virgulas).
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Ve m e v ba esp co esp
R hem

—vv—u hem fem.
—v—vun hem fem.
—v—v—ue lec

e Bl el esp lec||

Em primeiro lugar, reconhego, com Wilamowitz 2, a continuidade
do ritmo entre este par antistrofico e o anterior, estabelecida pelos trés
dimetres idmbicos iniciais (trocaicos em Wilamowitz).

A transi¢dio para o ritmo dactilico do kolon seguinte ¢ deste
para o idmbico realiza-se, na estrofe, por meio dos fins de palavra:
avdgorvyeis (coriambo) e &yovrec (baquio) sugerem, no kolon dactilico,
a presenga do ritmo iambico. Neste sentido, a antistrofe isola
apenas o baquio final de transi¢do para o tetrametro idmbico
subsequente.

Uma observagdo semelhante faz Alsen em relagdo ao v. 965 (=985),
em que o fim de palavra sugere, no principio do kolon, a existéncia
de um coriambo, que conduz aos iambos finais.

A mesma preocupagdo da unidade métrica da estrofe levou Alsen
a afirmar o cardcter ambivalente do v. 960 (=981), cuja interpretagdo
idmbica se deve a Schroeder3: ba sp [ ch sp — v 2 dax | 3 dam*. Por
este meic, segundo Alsen, estabelece o Pocta a transicdo para os kola
dactilicos seguintes.

E a estrofe termina por uma repeticio dos motivos iambicos
iniciais 3.

I Na primeira parte do kolon da estrofe leio Osal ' @ Moipa (correcgio de
Hermann, aceite por Murray ¢ Groeneboom). Da superioridade do texto de Hermann
relativamente ao de Wilamowitz fala Fraenkel, na nota 2 da p. 284 do seu comentério
ao Agamémnon.

2 «tres dimetri trochaici numeros primae strophae continuant».

3 Cf. Kraus, Strophengestaltung..., p. 113.

4 Recorde-se a analise desta estrofe por Dale: «Here is a mixture of iambo-
-trochaic and dactylic, and in the middle two cola which are identical with two forms
of dochmiac but might equally well here be sincopated iambic «__/__ (cf. the final
clausula) and contracted blunt hemiepes _ou_vo_ Tespectively» (Op. cit., p. 104).

Vé-se, portanto, que também Dale admite a possibilidade da interpretagiao dac-
tilica para uma parte do kolon em discussido.

5 Cf. Kraus, Strophengestaltung..., p. 114.
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III.  996-1002  1014-20

—VV—VV_vu_ve — L e
SDVSTIS® TANE T e 2 lec
VeV VeV 2 lec

S VT PR SO ¢ v S VAN ;[ 2 lec m

Na andlisc deste par antistrofico, contesto mais uma vez o caracter
logaédico ao kolon inicial (Wilamowitz, Dale, Kraus), que interpreto
como uma séric dactilica, terminada pela cldusula _v__, portanto como
5 da”~". A sugestido co ba 2, criada pelas palavras aiowuimot xAovtov
realiza a transigdo para os kola idmbicos seguintes (3 pares de lecitios).

Este final idmbico, de intenso efeito pela acumulagdo dos lecitios,
facilita a passagem dos epirremas ao ritmo iambico, que se verifica
no antepirrema final.

I Com Murray, mantenho, na antistrofe, a forma dos manuscritos edoe-
Poivres, apoiada, segundo este editor, pela forma edoefoior do v. 338 do Agamémnon.
Cf. a nota de Fraenkel a este verso, na sua edicio do Agamémnon.

2 Cf. a andlise de Schroeder.



CONCLUSOES

Neste ultimo capitulo tragarei as linhas gerais da evolugdo do didlogo
lirico-epirrematico esquiliano, dentro das coordenadas em que se moveu
a minha investigacgdo.

A andlise dos didlogos lirico-epirremdticos dos Persas, a primeira
das tragédias conservadas de Esquilo, situa-nos numa fase jd adiantada
desta evolugdo, cujas formas ¢ desenvolvimentos anteriores ignoramos.
De qualquer fcrma, a composi¢io epirremdtica surge-nos liberta dum
hipotético modelo primitivo I, que fixaria o metro ¢ o nimero das partes
epirremdticas ¢ o modo da sucessdo uéloc— gijoic.

Quanto ao ultimo ponto, o 1.2 didlogo lirico-epirremdtico dos
Persas demonstra, se € correcta a minha interpretagdo, que a precedéncia
das estrofes em relagdo aos epirremas ndo € regra obrigatéria do género
e que, portanto, a qualidade de «resposta», comummente atribuida
aos epirremas 2, pertence tanto a estes como as partes liricas.  De resto,
0 problema estd mal posto, quando baseado na ordem dos elementos
da composi¢do epirremdtica, porque o que frequentemente se verifica,
desde o inicio da producdo dramdtica conservada de Esquilo, é o entre-
lagamento das partes liricas ¢ das cpirremdticas, de tal modo que o
didlogo surge natural e se desenvolve em cadeia, como na vida.

Esta intima coes@o do didlogo lirico-epirremdtico esquiliano €
acompanhada da sua progressiva integragdo na economia dramdtica,
ao longo duma evolucdo que parte dos Persas. A Oresteia mostrard
concluido este processo de organizagdo dos elementos dramdticos

1 Cf. Fraenkel, Agam., 111, pp. 487-8. Veja-se a transcri¢do rclativa a p. 488,
a pags. 77 deste trabalho.

-

2 Vide, por ex., Kranz, Stasimon, p. 20.
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numa unidade superior, para que o. Poeta tende de maneira cada vez
mais consciente. K :

Lugar especial nesta evolug¢do ocupam os Sete Contra Tebas,
a despeito das caracteristicas arcaicas que os singularizam. Os didlogos
lirico-epirremadticos surgem aqui menos individualizados que nas pecas
anteriores (Persas e Prometeu), menos distintos da ac¢do. Hd uma fusdo
mais perfeita destas estruturas no tecido geral do drama, a par de uma
ampliagdo que converte estes didlogos, de simples preludios, em cenas,
mais ou menos extensas, que constituem uma unidade (a fungdo de
preladio continua, no entanto, na sizigia epirremdtica do éxodo). A cvo-
lugdo dd-se no sentido de um desenvolvimento, que confere maior valor
dramdtico a estes didlogos, onde a sucessdo wuélog — g7joig se traduz
numa oposigdo de caracteres. Relativamente ao Promefeu, avulta agora a
importancia assumida pela parte falada e a consequente reducdo da
parte lirica, que, ou tem proporgdes semelhantes aquela, exprimindo
esta igualdade o contraste dramdtico entre coro e actor, ou se reduz
a uma breve intervengdo entre longas ¢rjoerc, como na cena central.
Este desequilibrio justifica-se pelo relevo dado a personalidade de
Etéocles, todo ele voltado para o exterior, absorvido pela necessidade
da ac¢do imperiosa e imediata, cujo mundo ideoldgico e sentimental
se exprime melhor em versos falados do que em efusdes liricas. Hd,
por isso, nesta pega como que uma aguda separagdo de planos, uma
depuragdo do lirico e do dramdtico, que umas vezes quase se ignoram,
outras vezes se chocam em fundos contrastes. Esta relagio multi-
forme constitui o elemento mais original dos didlogos lirico-epirremd-
ticos dos Sete Contra Tebas, mas ndo serd neste sentido que se
processard a evolugdo. As Suplicantes restabelecerdo o equilibrio
momentaneamente quebrado, conduzindo os elementos dramadticos
aos seus limites normais.

Simultdneamente, tornam-se mais intimas e complexas as relacdces
do didlogo lirico-epirremdtico com a acgdo, considerada ndo apenas
em seu aparato exterior mas em suas delicadas conexdes com a psicolo-
gia das personagens. Neste sentido pode afirmar-se que estamos
perto da Oresteia e ndo serd forgada a comparagdo do 1.° didlogo
lirico-epirremdtico das Suplicantes com o famoso xouudc das Coéforas.

Em ambos os didlogos o espectador assiste a luta por uma decisdo
travada no intimo das personagens, colocadas ante a complexa pro-
blemdtica da acgdo. O conflito objectiva-se, porém, melhor nas Supli-
cantes através de um didlogo dramdtico em que as razdes se cruzam

9
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como espadas. A indecisdo de Pelasgo traduz-se, discursivamente,
num confronto de argumentos, que opdem o coro ao actor. Pelasgo
tem no coro um adversdrio, que a sua dialéctica procura vencer.

O caso das Coéforas ¢ diferente. Orestes estd em luta consigo
mesmo e, por isso, € menos estreita a relagdo entre a parte do coro e
a do actor. O conflito aqui é mais intimo e decorre mais na esfera
lirica, em que o actor se move, do que na discursiva, ocupada pelo
corifeu. O papel deste é discreto, limita-se a auxiliar a eclosdo de um
sentimento na alma de Orestes, que €é o verdadeiro tcatro da acgio 1.
Accdo interna, psicoldgica, pelo menos tio importante como a outra
que se materializa em acontecimentos externos, donde o absurdo duma
interpretagdo, como a de Wilamowitz, que, do ponto de vista da acgdo,
considera supérfluo o admirdvel trecho lirico 2. De supérfluo nao hd
aqui nada, o que hd € uma deslocagido do interesse, que parte dos actos
para a raiz dos mesmos actos e ndo se contenta com simples exteriori-
dades.

Este aprofundamento da realidade, que caracteriza as partes «supér-
fluas» da Oresteia, é particularmente visivel no 2.° didlogo lirico-epirre-
mdtico do Agamémnon, qQue marca um novo e ultimo estddio da relagdo
do didlogo lirico-epirremdtico com a acgdo. Necle se desvendam os
nexos subtis que unem as personagens aos seus actos, numa perspectiva
quase intemporal. O tempo é um ingrediente secunddrio que se mis-
tura com outros na obra do destino, porque o humano, afinal, € insepa-
ravel do divino. Esta verdade exprime-a o Coro em versos de profunda
emocgao religiosa:

7 péyar Toixos toiode T
dalpova xai Bagdumywy aiveic,

1 A este respeito afirma Lesky: «Was im Verlaufe des Kommos an Orestes
sichtbar wird, ist das Bild einer Entschlussfassung, ja das Bild ciner Entscheidung,
die er sich in schweren Qualen von der Seele ringt» (Der Kommos..., p. 116).

2 Diz Wilamowitz: «Wenn es nur auf die handlung ankdme, kénnte der ganze
grosse wechselgesang, der nun folgt, fehlen: das gebet der vercinigten kinder an den
vater im grabe steht in der folgenden iambischen scene. vielleicht darf man wirklich
vermuten, dass der dichter das grosse lied, das als eine selbstdndige cantate vollig
abgerundet sein wurde, nicht in einem zuge mit dem dialoge gedichtet, sondern als
etwas fertiges eingefiigt habe» (Aischylos, Orestie. Zweites Stiick: Das Opfer am
Grabe, p. 38).
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peD QED, xaxov alyov aTr)-
ods tyag axopéotov, "
% g ) \ ! 4
iw i, o Awg mavartiov movepyéta.
Tl yap feotoic dvev Awog teletrau;

Tl T od Oedxpavtov éotiv; !

O didlogo lirico-epirremdtico serve agora para revelar os diferentes
elementos da realidade que estruturam a ac¢do humana. A acgldo dd
lugar a reflexdo sobre a acgio.

Simultdneamente, o Poeta liberta-se da obrigatoricdade do uso do
mesmo metro nas partes epirremdticas: aos trimetros iambicos da pri-
meira sizigia correspondem os anapestos das sizigias posteriores. Esta
inovagdo do Agamémnon conduz, naturalmente, a liberdade documen-
tada pelo ultimo didlogo lirico-epirremdtico das Euménides, em que
a mudanga de metro se realiza no interior da mesma sizigia epirremdtica:
0 metro anapéstico é substituido pelo iAmbico no antepirrema final.

A andlise dos Persas revela, como atrds observei, que jd entdo a
arte do Poeta ndo se contém em férmulas demasiado rigidas. Se €
exacta a afirmagdo de Fraenkel a respeito do uso normal e antigo dos
trimetros idmbicos nos epirremas 2, entdo deverd considerar-se 0 emprego
dos tetrametros trocaicos catalécticos no 2.° didlogo lirico-epirremdtico
dos Persas como uma forma de reacgdo contra a vulgaridade do modelo
1ambico. Mas a realidade € que a ignordncia em que estamos relativa-
mente 4 poesia tragica anterior a 472 e, nomeadamente, as formas nela
assumidas pela composicdo epirremadtica, nos impede de formular um
juizo seguro sobre o significado deste procedimento. Falta-nos, em
especial, a parte da produgio esquiliana, realizada antes da data referida,
e a obra de Frinico, que Suda, de forma algo enigmadtica, classifica
de edpernc 10D TeToauETOOV. A noticia de Aristoteles sobre o tetrdmetro
trocaico pre-esquiliano 3 €, neste sentido, de fraca utilidade porque se

»

1 yv, 1481-8.

2 E mais prudente Kranz, guando escreve: «Neben die Schauspielertrochéen
und -jamben treten Anapiste, zuerst Prom. 128, wo freilich zugestanden werden
muss, dass unser Material nicht ausreicht, dies mit Sicherheit als eine spétere Ent-
wicklungsstufe zu bezeichnen» (Stasimon, p. 20).

3 YEn 02 1o péyelos éx puxodv nibov xai Adewmg yedolug, Oia 1o éx cutvpixod
perafaiety, owe ameosuvivly, T6 Te péroov éx Terpauértoov inufeiov Eyévero. TO Uiy
Vap TODTOY TETOAUETOWL E40OVTO Oud TO GuTvQueny ®ai 0QyNOTI=OTEOQY elvar TIY
moinow, Aéfews 08 yevouévng abri) 1 giows 0 oixeiov uétpov ehoey (Poética, IV, 1449 a).
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refere a um metro caracterizado por um ethos diferente do que distin-
gue os tetrametros trocaicos esquilianos 1. As palavras de*Dario nada
tém de oarvpweoy ou de dpynoTixoy. .. .

Nestas circunstancias, apenas serd licito afirmar que, ao tempo
dos Persas (com os tetrametros trocaicos) e do Prometeu (com os ana-
pestos), Esquilo procura a variedade no tratamento métrico dos epirre-
mas. Também a falta de correspondéncia numérica nas partes epirre-
madticas, que se encontra jd nos Persas, documenta a independéncia
do Poeta frente a presumivel forma tradicional.

Se da relagdo numérica existente entre os epirremas passarmos a
considerar a extensdo relativa das partes liricas e das epirremdticas,
concluiremos que a evolugdo pouco tem de uniforme, variando, pelo
contrdrio, dentro dos limites que as conveniéncias artisticas impdem.
Efectivamente, embora se possa vislumbrar, neste campo, uma tendéncia
para o equilibrio ao longo da produgio esquiliana, em que os 2.°S didlo-
gos lirico-epirremdticos do Prometeu € dos Sete Contra Tebas ocupam
as posigdes extremas da evolugio, no primeiro caso pelo predominio
da parte lirica, no segundo pelo predominio da epirremadtica, todavia
a andlise da Oresteia mostra que a realidade ndo ¢ tdo simples como
pode parecer a uma consideragdo demasiado superficial dos factos.
Assim, o 2.° didlogo lirico-epirremdtico do Agamémnon caracteriza-se,
na sua primeira parte, por uma extensdo maior dos epirremas em
relagdo as estrofes, de acordo com a necessidade de salientar o papel
do actor nesta conjuntura da pe¢a. A embriaguez do triunfo apossou-se
de Clitemnestra, incapaz de moderar a sua linguagem. Mas o entu-
siasmo das longas gijoeic vai ser dominado pela palavra perturbante
do Coro, que conduz, lentamente, Clitemnestra a novas perspectivas
sobre a acgido.

Na primeira parte do »ouuds das Coéforas, o desequilibrio veri-
fica-se em favor das estrofes, organizadas em triades, que breves sistemas
anapésticos separam. Esta brevidade dos epirremas ndo estd, por
certo, em relagdo com a sua importancia na economia da composigio 2.
Cabe-lhes um papel decisivo no desenvolvimento do didlogo, cujo
movimento determinam em suas rdpidas mas incisivas intervengdes.
E ndo € insignificante o facto de as estrofes do Coro nédo alterarem este

1 Veja-se sobre esta matéria Peretti, op. cit., p. 76.
2 Sobre a fungdo dos epirremas no xouuos veja-se Lesky, Der Kommos...,
p. 133,
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movimento, que passa intacto das estrofes de Orestes para as de Electra 1.
A coesdo dos elementos liricos ¢ um aspecto importante da unidade
da composi¢do, centrada na pessoa de Orestes. O valor funcional dos
epirremas ndo deve, porém, fazer perder de vista que todo o peso da
acgdo recai sobre o actor, cujo drama de consciéncia polariza a atencdo
dos espectadores. Compreende-se, em tais circunstancias, o desenvol-
vimento assumido pela parte lirica e a complexidade da métrica que,
naturalmente, lhe corresponde.

A andlise métrica das partes liricas, efectuada ao longo deste tra-
balho, leva a conclusdo de que, neste capitulo, cabe ao ritmo idmbico
o papel de maior relevo na evolugdo do didlogo lirico-epirrematico.
Entre os elementos que, mais frequentemente, se lhe associam, distin-
guem-se os elementos docmiacos, que, provavelmente pela primeira vez
na literatura grega couservada 2, fazem a sua apari¢io no 2.° didlogo
lirico-epirremdtico do Prometeu. Pode bem acontecer, alids, que a
relagdo existente entre o ritmo idmbico ¢ o docmiaco seja mais intima
do que a que resulta da sua conjungido frequente na mesma estrutura
métrica. Recorde-se o problema tdo debatido da origem do ddcmio.

A unidade métrica das estrofes, que, constantemente, salientei
no decurso da minha investigagdo, assenta, em geral, no principio
designado por Snell de «gleitender Ubergang» e € um aspecto impor-
tante do espirito organico que informa a criagdo esquiliana, de que a
trilogia ligada € a mais perfeita expressdo. Creio que esta unidade se
integra, normalmente, numa unidade métrica mais vasta, a da compo-
si¢do lirico-epirremdtica. Independentemeate do referido predominio
do ritmo idmbico nas partes liricas, ndo é, por certo, ocasional o regular
cardcter idmbico das cldusulas, pelas quais se estabelece a transigdo
entre as estrofes e os epirremas iambicos correspondentes. Se tal
transicdo € menos marcada nas composi¢des cujos epirremas sdo de
ritmo anapéstico 3, isso pode dever-se ao facto de, em tais casos, a uni-
dade meétrica referida estar assegurada pelo cardcter semi-lirico dos
anapestos empregados.

1 So6 na 4.® triade a estrofe de Electra reage sobre a de Orestes sob a influéncia
do ultimo epirrema.

2 Veja-se Snell, Gr. Merrik, p. 52.

3 Pela expressdao «menos marcada» entendo, por ex., a relagio entre uma série
dactilica crescente € um kolon anapéstico, tal como se verifica no parodo do Pro-
meteu.
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Relativamente a fun¢do do didlogo lirico-epirremadtico na tragédia
de Esquilo, ressalta a sua utilizagdo, ora como prelidio de cénas fun-
damentais, ora como cena completa, destinada a debater a problemdtica
dos acontecimentos. Por vezes, o scu contributo ¢ mais subtil, como
no caso do parodo do Prometeu, que introduz o motivo do segredo,
decisivo para o desenrolar da acg¢do na trilogia, mas, em todos os casos,
o recurso a este tipo de didlogo assinala um momento significativo
na economia dramadtica.

A divisdo normal do didlogo lirico-epirremdtico por coro ¢ actor
aparece, na prdtica, sujeita a variagdes, que imprimem a esta forma de
composi¢do movimento e vida. O total desempenho do didlogo por
actores (2.° didlogo do Prometeu) ou por semi-coros (4.° didlogo dos
Sete Contra Tebas) tem o sentido de atitudes extremas que, a este res-
peito, foram assumidas pelo Poeta. Mas outras delicadezas surgem
a dar variedade e expressdo a composi¢do epirremdtica. Salientarei
a participa¢io de dois actores na recitagdo dos epirremas, como na
cena central dos Sete Contra Tebas; a atribuigdo ao Corifeu de um
papel que o distingue do Coro, como no 2.° didlogo lirico-epirremadtico
das Suplicantes ou no xouuocs das Coéforas; a utilizagdo de efimnios,
que alargam as dimensdes da parte lirica, como no 3.° didlogo das
Suplicantes ou no 2.° didlogo do Agamémnon. A justificar esta varie-
dade hd sempre uma intengdo artistica definida, que, normalmente,
consiste em valorizar a actuacdo de um dos participantes no didlogo.
J4 atrds me referi a este assunto, ao analisar a importancia do papel
de Orestes no xouuds das Coéforas.

Concluirei com algumas palavras sobre o espirito que presidiu a
realizagdo deste trabalho.

O tratamento deste tema em muitos dos autores citados comuni-
cou-me, por vezes, a impressio de os didlogos lirico-epirrematicos
estarem a ser entendidos com uma espécie de estruturas pre-fabricadas,
a que os poetas recorrem segundo a necessidade de momento. A preo-
cupagdo das origens desvia, assim, a aten¢do dos investigadores para
longe da realidade concreta, tnica, que constitui cada obra de arte.
De tal orientagdo sofre a compreensdo da tragédia grega, que é, fre-
quentemente, encarada do exterior, em sua evolugdo formal, externa,
dominada pela ideia da histdria, alheia a contribuigio decisiva das grandes
personalidades criadoras.

A minha andlise dos didlogos lirico-epirremdticos partiu de um
ponto de vista diferente, ao relegar para segundo plano as consideragdes
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e hipoteses da histéria para se dedicar & compreensdo do género «por
dentro», mostrando como os didlogos estudados constituem clementos
duma estrutura dramdtica em que desempenham a sua fungdo espe-
cifica, de acordo com uma intengdo de arte, que fornece a mais certa
e mais vdlida explicagdo.

Renunciei, por isso, a esquemas demasiado rigidos de evolugdo,
sempre precdrios € sujeitos a um desmentido vindo dos papiros de
Oxirinco. O caso das Suplicantes é de uma eloquéncia sem par. Nunca
¢ demais lembrar que as obras dos trdgicos gregos chegaram até nos
reduzidas a um nimero escasso, que permite apenas uma visdo parcial
da actividade literdria dos autores. E o facto de as obras conservadas
pertencerem todas ao periodo da maturidade compromete ainda mais
as conclusdes porque estamos a trabalhar num periodo em que s¢ somam
as experiéncias passadas e se estabelecem caprichosas relagdes e desen-
volvimentos, que desnorteiam os investigadores, empenhados em
demonstrar as suas teorias.

Mas, se abstrairmos das construgdes frageis, temos o terreno seguro
das obras, em que hd ainda muito a desbravar, apesar de um interesse
de séculos, que parece ndo ter fim. A esta tarefa colectiva dd o presente
trabalho a sua modesta colaboragio.
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