PROBLEMAS DA ACTUACAO DO CORO
NA ANTIGONA DE SOFOCLES *

Depois de tantos e tdo finos espiritos se terem ocupado da Antigona
de Sofocles, na ansia de lhe perscrutar as belezas e os mistérios, continua
a obra a suscitar o interesse dos estudiosos e a rejuvenescer ao calor
de controvérsias apaixonadas. E uma pergunta surge, inevitdvel:
Serd possivel dar desta obra de arte uma interpretacdo que satisfaga,
sem recorrer a violéncias do sentido, a altera¢gdes arbitrdrias do texto,
a intervengdes discutiveis de critérios puramente subjectivos? A empresa
¢ dificil, mas ndo totalmente desesperada. E os resultados serdo tanto
mais seguros quanto mais directamente derivarem da consideragdo
exacta do texto e mais perfeitamente revelarem a unidade e coesdo da
sua estrutura. A critica que precisa de postular a insuficiéncia do
artista para dar conta das dificuldades da sua criagdo, corre o risco
gravissimo de transformar as suas limitagdes em critério infalivel de
verdade. Se ¢é inevitdvel partir de um postulado, seja ele o da riqueza
inesgotdvel das verdadeiras obras de arte, que. contra todos os criticos,
acabam sempre por ter razio.

Muito se tem discutido sobre a unidade da Antigona e alguns arre-
batados sugeririam ao Autor, se pudessem, que mudasse o titulo da
obra para Creonte, personagem que, em seu entender, ¢ o fulcro da
obra e o esteio da sua unidade. Mas Séfocles chamou a sua peca
Antigona e a verdade ¢ que, para o leitor confiado, Antigona domina
a cena até final. O destino de Crconte interessa-nos na medida em
que traduz uma reparagio devida pelos deuses a Antigona e a sorte
de Hémon e Euridice ¢ como que um prolongamento da fatalidade
que feriu a heroina, ante o olhar vigilante dos deuses. Olhar vigilante

* Comunicagido apresentada em sessdo da Associagio Portuguesa de Estudos
Classicos, realizada em 29-3-1962.
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¢ desapiedado, pensamos nés. O sofrimento de Creonte ndo dd ao
nosso sentido moral satisfacdo bastante para as catdstrofes desenca-
deadas pela sua estreiteza de visdo e, principalmente, pela sua dureza
de coragdo. Creonte €, originariamente, um homem bem intencio-
nado, cuja natureza tem em si germes activos de corrupgio. E a sede
do poder que nele abafa todo o sentimento de humanidade e o impele
para a catdstrofe. A ruina forja-a ele por suas proprias maos.
E Antigona? Poder-se-d falar duma culpa de Antigona? A per-
gunta € antiga ¢ obsidiante. Hd, certamente, na heroina sofocliana
algo de excessivo, que ndo se limita ao cumprimento estrito de um
dever religioso, mas se embriaga com uma vaga perspectiva de mar-
tirio. Recorde-se, por exemplo, a sua agressividade frente a Creonte,
tantas vezes criticada. Quando o Corifeu, apés a famosa gijoic de
justificagdo de Antigona, se espanta com a rigidez da sua atitude (1),
parece-me estar no bom caminho. N3o se trata, creio eu, de
julgar da validade dos argumentos apresentados, mas tdo sOmente
de caracterizar a forma da sua apresentagdio. Os lagos de san-
gue, que uniam Creonte a Antigona, para ndo falar na relagdo
sentimental derivada do noivado com Hémon, justificavam um
adogamento da atitude do rei e precisamente no facto de Creonte
ndo modificar as suas disposi¢gdes perante a realidade inesperada reside
a causa da sua ruina E, no entanto, Antigona ndo modera as suas
atitudes, como se julgasse indigna qualquer tentativa de conciliagio.
Fala da morte, como de algo inevitdvel, e desafia positivamente a infle-
xibilidade de Creonte ao classifici-lo de doido (2). A reacgdo deste
¢ violenta e adopta 0 mesmo tom. No fundo, hd um ponto em que
se equivalem o tirano e a vitima: ambos agem com extrema rigidez,
fautora do desastre.

Mas, muito antes deste momento, j4 Antigona revelara o arrebata-
mento estrutural da sua natureza. No didlogo inicial com Ismena, ao
ver-se sozinha com o seu projecto, Antigona recusa qualquer conselho de
prudéncia ou moderagdo. E, instada pela irmd para que, ao menos,
oculte o seu designio, Antigona exalta-se e pede-lhe que proclame o

(1) wvv. 471-2: Anlioi 76 yévwnuw' ouov & duot Tareos
THs Tados eixew Fovx EmicTarar 2axoic.

(2) wvv. 469-70: Zoi O'ci doxd viv udpa dpdoa Ty ydvew,
Oxe00Y T PO pwoiay Gplicxdvo.



ACTUACAO DO CORO NA ANTIGONA DE SOFOCLES 161

seu feito por toda a parte (1). Compreende-se que o sentir-se abando-
nada pela irma querida, em momento tdo grave da sua existéncia, faga
perder o dominio a Antigona, em todo o caso, o equilibrio ndo parece
ser uma constante da sua natureza. Aos olhos dos Gregos, que con-
sideravam a moderagdo uma virtude cardial, poderia talvez este trago
do cardcter de Antigona justificar a sua desgraga. Mas, mesmo assim,
ainda haveria alguma coisa para explicar. N&o arrisca Antigona a
sua vida, pelo menos em parte, na defesa dos direitos dos deuses espo-
liados? Nio bastaria a grandeza do sacrificio para compensar quaisquer
fraquezas da sua humanidade? De resto, tendo a tragédia grega uma
feicdo eminentemente religiosa, e nada havendo no mundo que ndo
seja Zeus, como diz o Poeta (2), onde estd a logica da morte de Hémon
¢ de Euridice? Pensa Lesky (3) que a atitude religiosa de Sofocles
se define por uma humilde aceitagio da vida, tal como ela ¢, sem a
estulta pretensdo de penetrar o mistério divino, cuja compreensdo estd
vedada ao espirito limitado do homem. Efectivamente, a vida rami-
fica-se muitas vezes na injustica e no absurdo e o perigo da heterodoxia
espreita as almas sedentas de 16gica ¢ de justica. Soéfocles pode aprender
alguma coisa com Euripides neste campo.

Hémon e Euridice sdo envolvidos pelos acontecimentos e cumprem
um destino que ndo merecem. Mas dir-se-ia que o destino para os
Gregos, desde Hesiodo, perde, por vezes, a significacio estritamente
pessoal para assumir um sentido colectivo, em que os individuos apare-
cem ligados por uma teia invisivel de relagdes. Despojado do seu
cardcter transcendente, o destino surge entdo como algo que é inerente
a prépria condicio do homem, algo tecido pelas suas insuficiéncias
e limitagdes. Os deuses parecem alheios e, se estdo presentes, € numa
intima logica dos acontecimentos, numa correc¢do necessdria de todos
os excessos. Hémon e Euridice vivem um destino comum com Antigona
e as razbes profundamente humanas que os determinam tém raizes
no mais fundo do seu ser, l4 onde as forgas divinas se confundem com
os instintos mais elementares. A Hémon move-o Afrodite, actuante
na forca vital do amor que une os seres. A Euridice ¢ ainda o amor

(1) wvv. 86-7: Oiuo, xaravda moridv éyliwv oy
oly®do’, éav un wact xmevsnc Tdde.

(2) As Traquinias, v. 1278.
(3) Die Tragische Dichtung der Hellenen, Gottingen, 1956, p. 144,
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que a move ¢ a faz morrer, mas o amor maternal, ferido no que tem
de mais caro.

Mas, se a pega realiza aos nossos olhos uma perfeita unidade em
torno da personagem de Antigona, a cujo destino se entrelagam, mais
ou menos intimamente, os destinos das outras personagens da tragédia,
especial interesse oferece a andlise da actuagdo do coro e a pesquisa
duma possivel unidade no seu comportamento dramadtico. Sendo
incontestdvel que as personagens evoluem com légica no quadro dos
acontecimentos, num desdobramento progressivo da sua personali-
dade, cabe perguntar se também o coro, personagem dramdtica em
Sofocles, na opinido autorizada de Aristételes (1), ndo possui um perfil
definido, inteiramente de acordo com a sua condigdo e papel que desem-
penha na economia da peca. A resposta é, naturalmente, afirmativa e
a andlise seguinte tentard definir os tragos gerais da sua personalidade,
revelada na reacgdo aos sucessos que se desenrolam na sua presenca.

O pdrodo da Antigona é um canto de jibilo e acgdo de gragas
aos deuses, protectores da cidade. Canto religioso, que, no proprio
momento do triunfo, reconhece a fraqueza do homem ¢ a sua dependén-
cia do divino. A sabedoria dos velhos tebanos ¢ feita de auto-cons-
ciéncia ¢ de um ancestral sentimento de mesura, que interpreta os acon-
tecimentos sem os deformar. «Zeus odeia a jactincia das linguas
insolentes» (2), declara o Coro, cujo propdsito final é o de esquecer
o passado recente de luta e angustia e agradecer aos deuses, nos seus
templos, a dddiva da libertagdo. Deste modo, o pdrodo traduz uma
infinita sensagdo de alivio que sucede ao pesadelo da guerra. As pala-
vras do Coro supdem uma paz definitiva, realizada pelos deuses, zela-
dores do dircito, mas o espectador, que assistiu ao didlogo de Antigona
e Ismena, sabe que a tempestade se aproxima, e vive intensamente o
contraste desejado pelo Poeta (3). O pdrodo desempenha, portanto,
uma fung¢do dramaitica, para além duma primeira caracteriza¢io das
figuras que o realizam. Sentimos como ¢ passageira a alegria dos homens
e contingente o seu destino.

(1) Poética, cap. 18: «Kai ov yopov 8¢ &va dei bmolafeiv Tdv dxoxordv, xuai
Jopioy elvar Tov Glov, xai ovvaywvileobu iy oo Edounidy ail doxep Zogoxiein
(2) wv. 127-8: Zevs yao peydine yidoons x6pumovs
vmepe yOaipe. ..
(3) Cf. GERHARD MULLER, Uberlegungen zum Chor der Antigone, in Hermes, 89.
Band. Heft 4, November 1961, pp. 398-9.
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Neste momento surge Creonte. Ficamos a saber que a virtude
gue distingue o Coro ¢é a lealdade aos governantes, nunca desmentida.
Creonte parece ter a peito mostrar-se digno da confianga do Coro ¢
enuncia longamente os principios que vdo nortear a sua conduta poli-
tica, fazendo-o com a energia de quem pretende impressionar logo de
comego pela inteireza dos seus propositos. Se aceitarmos como certo
o juizo de traidor formulado a respeito de Polinices, e de facto em toda
a pega nunca este juizo € posto em duvida, Creonte tem, aparentemente,
razdo nas disposi¢cdes que toma relativamente aos dois irmdos. SO na
aparéncia, entretanto, porque Creonte quebra os lagos de sangue que
o unem a Polinices, pondo acima dos seus deveres familiares, com cardc-
ter religioso, as suas obrigagdes de governante. Creonte busca, afinal,
fundar o seu governo na negagdo de principios sagrados, como se tal
atitude demonstrasse, de forma inequivoca, a sua resolugdo de ser
imparcial. Esta imparcialidade, sentimos nds, tem muito de dureza
e inflexibilidade. A reacgio do Coro ao discurso de Creonte é de
transigéncia forgada, que ndo de assentimento espontidneo ao que foi
dito. Nada, porém, nas suas palavras revela subserviéncia ou senil
temor: apenas a convicgdo, pouco herdica, de que s6 por loucura se
pode alguém arriscar a2 morte. O Coro move-se na esfera das pessoas
vulgares, a que também pertence Ismena, mas o facto de se negar aos
perigos da acgdo ndo implica concordancia com a posi¢io assumida
por Creonte. E é de desassombro e destemor a sua sugestdo que o
enterro de Polinices exprima a vontade dos deuses. Nio parece, polis,
correcta a interpretagdio do coro como um conjunto de homens que
incensam o poder e se dobram, por cobardia, a todos os seus caprichos.
Séfocles salvaguardou a dignidade do coro, embora o ndo apresente
como exemplo escolhido de humanidade.

A entrada do guarda, ao mesmo tempo que faz progredir a acgdo,
serve para acentuar o perfil humano de Creonte. Comecam agora a
avultar os seus defeitos, dos quais o maior € uma incurdvel estreiteza
de espirito, que o ndo deixa sair do circulo apertado da sua individuali-
dade. A obsessio do poder perturba-lhe o raciocinio ao ponto de,
em todas as oposi¢des ou contrariedades, sO ver ameacgas a sua sobera-
nia. O trdgico desta situagdo ¢ perfeitamente expresso pelo guarda,
quando afirma: «Ai de mim! Como ¢ terrivel que uma pessoa que pensa,
ndo pense sendo mentiras!». (1)

(1) wv. 323.
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Creonte e o guarda abandonam a cena, e entdo o Coro canta o
1.© Estdsimo, cujo sentido tem dado lugar as mais variadas interpreta-
¢des. Nio parece legitimo considerar este eStdsimo como puro inter-
médio lirico sem qualquer relagdo com a ac¢do. A ideia de que Séfocles
pretendesse servir-se desta hipotética pausa para falar aos Atenienses
em seu nome pessoal, no exercicio duma espécie de magistério moral
e politico, estd em desacordo com a natureza de personagem que
deve atribuir-se ao coro e, sobretudo, com o interesse dramdtico intima-
mente ligado & unidade de estrutura da pega. Com grande solenidade
exalta o Coro a maravilha que é o homem e a sua ascensdo ao longo
da histéria. Mas o progresso material, pensa o Coro, deve ser acom-
panhado do respeito pelas normas civicas e religiosas, sem o que o
homem incorrerd na condenagdo dos seus concidaddos. Ocorre per-
guntar: que relagdo tem tudo isto com o caso particular de Antigona,
que é o que de momento interessa o espectador? Parece indiscutivel
que o Coro condena a acgdo do enterramento na parte final do seu
canto, o que ndo significa, evidentemente, que condene Antigona,
cuja relagdo con a acgdo o Coro ainda inteiramente desconhece. Este
facto é importante porque iliba o Coro da acusagdo, tantas vezes for-
mulada, de incongruéncia no seu procedimento relativamente a Anti-
gona. Mas a atitude do Coro ndo € isenta de dificuldades, se recor-
darmos a corajosa sugestdo feita a Creonte, de que na ceriménia do
enterramento entrou acaso a mdo dos deuses. Observa Kitto (1) que
a narrativa do guarda inclui aspectos de maravilhoso que naturalmente
haviam de influir no d&nimo do Coro. Aquela pequena camada de
poeira que cobriu 0 corpo e o protegeu milagrosamente da injaria
das feras e dos c3es, o aspecto do solo sem marca de carra ou de enxada,
Insinuavam a presenca do divino naquela transgressdo da lei de Creonte.
Mas a verdade ¢ que Creonte rejeita com violéncia tal interpretagdo
do facto e o préprio Coro vem a abandond-la, abalado pela argumen-
tacdo do rei. Parece 16gico concluir que o caso podia ter uma explica-
G0 natural (ndo importa saber como) ou entdo a cena € absurda.
A sugestdo do Coro traduz uma orientagdo de espirito que busca nos
factos a sua significagdo religiosa; a mudanga de opinido é perfeitamente
justificdvel numa personagem sensivel ao peso das razdes. O 1.° Estd-
simo representa, portanto, um equivoco que o decorrer da acgdo depressa

(1) Form And Meaning In Drama, 1959, pp. 155-6.
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desfard e o Coro ganha em humanidade e dramadtica verosimilhanga,
na medida em que reage coerentemente as solicitagdes dos aconteci-
mentos. Se o Coro exprime, por vezes, a opinido do Poeta, fd-lo
de maneira discreta, sem quebra da unidade do cardcter que na pega
lhe pertence. Nao hd aqui arbitrariedade nem intromissdo abusiva
da personalidade do Autor.

A entrada do guarda com Antigona vem iluminar a situagdo.
Agora o conflito, esbogado no prdlogo, apresenta-s¢ em toda a sua
trdgica realidade. Creonte e Antigona defrontam-se sem possibilidade
de conciliagdo. Sdo conceitos de vida opostos, encarnados em tempera-
mentos irredutiveis, que ignoram o que seja ceder. Dum lado, um
homem que atribui a lei do Estado um valor mdximo; do outro, uma
mulher que conhece, por instinto, uma outra lei mais alta, que ninguém
impunemente pode violar. E o espectador ndo sabe onde estd 0 juiz
e o réu, onde o carrasco e a vitima, porque a questdo que se debate
¢ da ordem moral e religiosa ¢ Creonte, neste campo, ndo possui mais
direitos do que Antigona. Esta indefinigdo havia de interessar profun-
damente o espectador grego, para quem ndo existia uma separagdo
nitida entre lei do Estado e lei religiosa. Nao € o préprio Coro que,
no inicio da peca, fala de Creonte como o soberano de um Estado criado
pelos deuses (1)? O problema consistird, pois, em saber se Creonte
correspondeu as obrigagdes religiosas na promulgagio da sua lei.
E, como ndo parece licito duvidar da rectiddo das suas intengdes, Creonte
¢ uma personalidade trdgica que, per um vicio estrutural da sua natu-
reza, atrai sobre si 0 desastre, sem alienar inteiramente a nossa simpatia
e compreensio. E mérito de Séfocles o surpreender a realidade em
tdo delicados cambiantes, sem falsas simplificagdes. Creonte defende
um principio legitimo dentro dos limites normais da sua aplicagdo,
mas erra ao ultrapassar estes dominios, esquecendo a parte que em
tudo cabe aos deuses. Tem razdo Bowra, quando afirma:

«From a Greek point of view Creon errs because he assumes that
reasons of state justify him in denying their due to the gods. He neglects
the distinction between what is due to them and what is due to men,
between what is holy and what is merely just» (2).

Este erro de visdo, acentuado pelo capricho do orgulho ferido,
fé-lo seguir o seu caminho cegamente, sem o correctivo da reflexdo

(@) v. 157.
(2) Sophoclean Tragedy, 1947, pp. 70-1.
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moldada na consciéncia dos proprios limites. No auge da colera,
ao ver a sua autoridade posta em causa por uma mulher, Creonte invade,
inconscientemente (1), a esfera vedada dos direitos de Zevg °FEoxeioc,
quando exclama:

TAAN &Y adedgijs €l Suatuovestéoa

00 mavrog nuv Ziywds “Epxelov xvgel,

avty] te g1 Sdvaruos obx arv&etov

Wooov xaxiotov (2)

E Tirésias hd-de exprobrar-lhe a sua falta em relagdo aos deuses
infernais, despojados das suas honras. Mas Creonte perde-se por um
conceito errado de divindade, que, aos nossos olhos, pode parecer
correcto e evoluido, mas nele serve apenas o desvairo das suas paixdes.
A exortagio de Tirésias a que ceda no caso de Polinices responde:

000" &i Bélove” ol Zwmyog aletol Popav
péoewy v agmalovres és Awos Opdvoug,
000" ¢ ulaouo TovTO M1y TPECAS, YO
Odmreww magiow xeivov' &0 yap 0ld dt
Oeovde weaivew ovtic avbpdmwr obéver. (3)

E a insisténcia no motivo da rebelido contra o poder legalmente cons-
tituido mostra a evidéncia quio longe estd Creonte de ofender os deuses
com o seu procedimento. Sdo sempre as mesmas desconfiangas duma
conjura, manobrada pelo dinheiro, que mobiliza guardas e adivinhos.
Assim, por exemplo, se exprime Creonte dirigindo-se a Tirésias:

Q2 moéofu, mdvres dote T0EdTAL GHOTOD
T0éeler’ ardpoc Tobde, #0V0E uavTiiic
dmpaxtog Duv elut, Ty Omal yévovg
2 ’ 3 4 /!
EEqumolnguar xaumepopticuar walac. (4)

(I) Nio me parece certa a opinido de Mazon sobre este ponto tio impor-
tante, expressa em nota a sua tradugdo deste passo, a pags. 90 da sua edi¢io (Paris,
«Les Belles Lettres», 1955):

«Créon sait fort bien qu’en frappant Antigone il entre en conflit avec le Zeus
de la maison, le Zevg “Epxeiog dont I'autel s’éléve dans la cour du palais... Il est
donc conscient de sa faute envers les dieux, et I'excuse qu'il en donnera plus tard
(1043) est en fait sans valeur».

(2) wvv. 486-9.

(3) wvv. 1040-4.

(4) wvv. 1033-6.
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O cardcter impulsivo de Creonte, exasperado pelo didlogo com
Antigona, revela-se amplamente no erro da condenagdo de Ismena.
Mais uma vez o Coro mostra a sua independéncia frente a Creonte,
quando, pela voz de Corifeu, sublinha a entrada de Ismena com as
seguintes palavras:

Kai wp 7o aviov 0 “lowpn,
piadeipa zdtw Odxpv’ eifouévy
ve@éln 0 dpedaw Vmep aiuatrdey
0é0os aioyiver,

téyyovs eddma magedy. (1)

Palavras de viva piedade, que parece ndo terem em conta a ira cega
de Creonte, que logo a seguir explode em injurias e ameagas. E, depois
do didlogo atormentado entre Antigona ¢ Ismena, em que esta resgata
admiravelmente todas as suas fraquezas pela herdica resolucdo de
morrer com a irmd, depois do recurso baldado de Ismena ao noivado
de Hémon com Antigona, mais um verso do Coro a denunciar a sua
oposi¢do a Creonte: «Vais, realmente, privar da noiva o teu filho?» (2).

E evidente que a pergunta nio pode ter cardcter retdrico, corres-
pondendo a uma curiosidade gratuita, o que seria insensato em tais
circunstancias, mas exprime, ainda que moderadamente, o refor¢co do
pedido de Ismena, desprezado pelo rei. E, logo a seguir, entoa o coro
o 2.° Estdsimo, que, partindo da consideragdo da sorte de Antigona,
parece depois aplicar-se deliberadamente ao caso de Creonte. A inter-
pretagdo do estdsimo ¢ discutivel, ndo se podendo afirmar com seguranga
que, a partir do v. 604, o Coro tenha em mente Creonte, mas, se ndo
tem, entdo por trdgica ironia € dele que fala sem saber. Efectivamente, a
goevaw’ Epwic (3), a avdpdw dmep facia, o mdumnoiv, causador do desastre,
a terrivel confusdo do mal e do bem ndo podem, sem grosseiro equivoco,
referir-se a Antigona, e nada, até este momento, autoriza a admitir
tal cegueira de espirito no Coro. Sem ter tomado uma atitude aberta-
mente hostil a Creonte, com quem, alids, ndo estd em inteiro desacordo,
ja o Coro pdde exprimir as suas reservas ao procedimento do rei e
manifestar a sua simpatia, ou pelo menos a sua compaixdo, pela prin-
cesa rebelde. O motivo da maldi¢do hereditdria, com os seus numero-

(1) wvv. 526-30.
(2) v. 574.
(3) Cf. Mazon, Op. cit., p. 67.
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sos paralelos na literatura anterior, €, ainda, um habil processo de caracte-
rizagdo do Coro, pela integragdo que revela num modo de pensar ira-
dicional. Secunddrio me parece averiguar se tal conceito corresponde,
ou ndo, & intima convicgdo do Autor. Reconhego apenas, e isso é
essencial, que este motivo quadra perfeitamente a mentalidade do
Coro e ndo representa, por isso, dissondncia ou quebra de unidade na
estrutura dramadtica.

As tultimas palavras do 2.° Estdsimo, anunciando o desastre inevi-
tavel para o culpado na moldura duma experiéncia religiosa tradicional,
deixam a atmosfera carregada de pressdgios de tragédia. E entdio que
aparece Hémon e, por um contraste poderoso, se inicia, com ilusoria
moderagdo, a cena entre pai e¢ filho. O comportamento do Coro,
que se precisa melhor ao longo desta cena, revela-se agora em toda a
sua complexidade. Compreendemos que o Coro apoia Creonte no
seu desejo de manter a ordem na cidade e o aprova na sua resolugdo
de fazer valer as suas exigéncias junto dos seus familiares. Os perigos
da anarquia, impressivamente descritos por Creonte, preocupam o0
espirito dos velhos tebanos, que, por isso mesmo, ndo aderem total-
mente ao partido de Antigona. O exemplo da rebelido, ainda que jus-
tificada, pode produzir frutos de desastre e o Coro, que procede de
acordo com um longo passado de apoio a realeza (1), hesita natural-
mente entre o cumprimento de um dever politico e a exigéncia de um
novo dever, que a sorte de Antigona criou. Nesta batalha de principios,
travada na consciéncia do Coro, hd ldgicas oscilagdes, mas, como tenho
acentuado, € o principio da humanidade que prevalece. De momento,
o Coro exerce um papel conciliatério entre Hémon e Creonte; depois
de ter louvado o rei pela justeza das suas observagdes sobre o valor
da disciplina (2), louva igualmente o filho pelo bom senso das suas
palavras. E, no entanto, hd uma contradi¢do profunda, espectacular,
entre a linguagem de Creonte ¢ a de Hémon. Mais ainda, o caso de
Antigona, que se dilui um tanto nos principios de ordem geral enunciados
por Creonte, ocupa, pelo contrdrio, claramente, o centro da fala de
Hémon, sendo, por isso, tanto mais significativa a adesdo do Coro

(1) Cf. vv. 164-9.
(2) Note-se que em Creonte a preocupagido da ordem sobreleva a da prépria
justica, como se deduz dos vv. 666-7:
CAMX by wéhg omijoee, Tovde yon xAdew
xal Guxpa xal dlxaa xai Tavavria.
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a sua argumentagdo. E, quando Hémon parte desesperado com a
cruel obstinagdo de seu pai, o Coro tem uma palavra de piedade para
o jovem e, aproveitando a perturbagdo do rei, consegue dele o perddo
de Ismena. Creonte comega a ceder, mas a sua ira, concentrada agora
apenas em Antigona, cega-o a ponto de redobrar de insoléncia para
com os deuses infernais. Depois de condenar Antigona a morrer
encarcerada numa gruta, assim se exprime a @ foic de Creonte:

zaxet tov “Awdny, Ov udvov oéfer Oecow,
aitovuévy mov tevferar o pr) Oaverw,

i yvdoetar yodv dlia Typixatt ot
novos meptoads éott Tav " Awdov offew. (1)

Nesta altura ndo devem restar duvidas ao espectador de que
Creonte estd a beira do desastre, a que ninguém o poderd arrancar.
Nio ¢ s o ataque directo a Hades, Creonte trava também luta com um
novo poder, o poder invencivel de Afrodite, espezinhado nos esponsais
impossiveis 'de Hémon e Antigona. Para além das pessoas Creonte
defronta outros adversdrios mais temiveis e, deste modo, a tragédia se
amplia até atingir as augustas proporgdes a que aspira por seu cardcter
religioso. Ao espirito reflexivo do Coro € visivel esta outra presenca,
ignorada pela cegueira de Creonte, e por isso o 3.9 Estdsimo canta o
poder do amor, que submete os animais, 0os homens ¢ 0s proprios deuses,
e estd na base desta revolta filial. Ndo parece aceitdvel uma interpre-
tagdo de Hémon, movido apenas pela justiga, como pretende Gerhard
Miiller, nem este canto em honra de Eros funciona, dramaticamente,
como outro equivoco do Coro (2). O estdsimo é, antes, um aprofun-
damento da realidade, cuja estrutura é, em ultima andlise, obra dos
deuses. Mas o canto cessa com a entrada de Antigona e o espectdculo
desta juventude a caminho da morte comove o Coro até as ldgrimas.
Antigona deplora, entdo, a sua vida frustrada e o Coro tenta consold-la
com palavras que sio da maior importdncia para o esclarecimento da
sua posi¢do neste conflito. Diz o Corifeu:

Odxoty xhewr) xai Emawvov &yovd
és 160" améoyn wedbos vexbow...(3)

(1) wv. 777-80.
(2) G. MULLER, Op. cit., p. 409.
(3) wvv. 817-8.
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Assim o Coro reconhece expressamente a gléria que cabe a Antigona
pelo seu feito, os louvores que a acompanham na sua marcha para o
suplicio. Parece indiscutivel que a simpatia ¢ a razdo do Coro estdo
com Antigona, embora o seu bom senso reprove nela uma atitude
que lhe custa a vida:

Iloopac’ éx &oyarov Opdoovs
vymiov & Aixac Paboov
rooGénETES, O TEXVOV, WO
raroGor 0 éxrivers T’ abiov. (1)

E mais adiante:

LéPery uév evoéfed g,
’ > o ’ 4
xodroc O 0tw xpdros péle
ragafiaroy ovdaud mélet,
g€ O abroyvwros died’ doyd.(2)

O Coro exprime o sentimento do homem vulgar, que admira mas
ndo entende a grandeza herdica de tamanho sacrificio. Por isso,
Antigona, acompanhada de louvores ¢ de gloria, morre s6 . E a sua
soliddo € tao profunda que chega a duvidar dos proprios deuses, numa
extrema agonia, fremente de humanidade (3).

Ap6s a partida de Antigona, o Coro retoma do alto o fio do seu
pensamento, dando através de exemplos miticos uma interpretagdo
dos acontecimentos. E o Estdsimo 4.°, que tantas discussdes tem sus-
citado, continuando, apesar disso, a ser um enigma insolivel. As expli-
cacdes de Bowra, Kitto, Errandonea, sdo for¢gadas e em desacordo

(1) vv. 853-6.

(2) wvv. 872-5. Em nota a este passo afirma com justeza Mazon: «Le Choeur
ne prétend pas justifier Créon, mais simplement rappeler a Antigone qu'il s’agit
la d'une loi générale et que le pouvoir n'admet pas d’étre bravé, comme il 1’'a été
par clle». (Op. cit., p. 105).

(3) wv. 9204: L@c eic Oavivrew fppopar xaracrapds,

wolay swapeleibovoa darpovaw Obenw;
Tt yorp ue Tiy Sbormpov é Oeods &
Piémew; Tl avddv Svupdywv; éxel pe o)
Ty dvecéfaay eboefova” éxtnoduny.
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com a qualidade de personagem do coro e, principalmente, com a
unidade da sua actuagdo. Afirmar, por exemplo, que Licurgo ¢ uma
imagem de Antigona é negar coeréncia as atitudes do Coro, que pouco
antes reconheceu a inocéncia da heroina. Defender a hipdtese da
hesitagdo do Coro, que dd a escolher aos espectadores entre trés inter-
pretagdes possiveis do caso de Antigona, é tornar incaracteristica uma
personagem que ndo hd razdo para julgar assim irresoluta e alheada.
No 3.2 exemplo, prevé o Coro, de facto, a morte de Hémon? Mas,
se ele ndo previu a morte de Antigona, visto que aconselhou Creonte
a ir libertar a donzela, como haveria de fazé-lo em relagdo a Hémon?
E preciso salientar que a actuagdo do coro, para ser verosimil, postula
a sua ignorancia dos acontecimentos futuros. Pode o publico conheceé-
-los, 0 coro ndo. A sua personalidade dramdtica, para ter realidade,
ndo pode antecipar as conclusdes. Pode, evidentemente, conjecturd-las,
mas ndo prevé-las com seguranga. Além disso, uma previsio desta
ordem ndo teria qualquer significado nem deveria reter assim a aten-
¢do do Coro, ocupando-o em tdo longo e tdo obscuro desenvolvi-
mento. Nio seria conceder a uma simples conjectura demasiada
importancia ?

Mas entdo, que sentido havemos de atribuir ao estdsimo em
discussdo? Interpretd-lo como um canto de consolagdo ¢ tentador,
mas esbarra com sérias dificuldades. Parece-me mais 1égico interpretar
o texto como escrito segundo uma intengdo fundamentalmente religiosa.
«Forga terrivel é o destino (I1)», canta o Coro, que submete ao seu
império culpados e inocentes. A desgraga que, injustamente, fere
Antigona aviva o sentimento da fragilidade humana ¢ da humana depen-
déncia em relagdio ao poder infinito dos deuses. O 4.° Estdsimo signi-
ficard, pois, uma ligdo de modéstia e de temor religioso, inspirada no
espectdculo lamentdvel do sofrimento duma donzela inocente. Ao
mesmo tempo que exprime a sua crenga, o Coro dd aos espectadores
matéria para sua edificagdo.

A intervengdo de Tirésias vem esclarecer a situagdo, convencer
Creonte do seu erro e criar uma atmosfera iluséria de esperanga, que
tornard mais amargo o desfecho trdigico da acgdo. Creonte resiste
com todas as forcas a invasdo da verdade, que o assalta de todos os
lados pela boca do adivinho. E serd, finalmente, do Coro a palavra

(1) v. 951.
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decisiva que o levara a ceder. Vem entdo o 5.° Estdsimo, que traduz
o jabilo tdo humano do Coro pelo rumo aparentemente favordvel
dos acontecimentos. O Coro ¢ de fraca visdo, entusiasma-se cedo
demais, observa Bowra (1), mas este juizo € injusto. Como ndo havia
o Coro de rejubilar com a solugdo de todas as dificuldades, tdo ines-
perada e completa? O erro do Coro confere, do ponto de vista dra-
madtico, um relevo especial a ultima parte da peca. O entusiasmo
vai cessar ao contacto da realidade mais pungente. Os deuses, quando
se metem ao trabalho, agem depressa, e Creonte terd, em breve, o remorso
de trés mortes na consciéncia. Em vdo gritard o seu infortiinio, gemerd
o seu arrependimento, tarde demais. E, a terminar, o Coro tirard
dos acontecimentos a ligdo religiosa que eles comportam:

IToli® to qpovely eddapoviag
rodTov Vmagyer yon 0¢ td Yy els Oeove
unoty dacemreiv' peydiot 08 Adyol
ueydias minyac tow dmeoad yov
anoreloavres

yijoa to qooveir édidalar.(2)

Se a andlise precedente da actuagdo do coro na Antigona estd certa,
ao menos em suas linhas gerais, uma conclusdo se impde: criou Séfocles
neste coro uma personagem complexa, cuja caracterizagdo se reveste
das maiores dificuldades, porque tem a riqueza da propria vida. Nio
¢ um perfil igual, rectilineo, o que se nos oferece a contemplagdo, mas
um retrato sinuoso, visto de vdrios dngulos e perspectivas, captado
na misteriosa plenitude do humano. E é profundamente emocionante
assistir & evolugdo da tragédia, reflectida na alma ansiosa e comovida
desta personagem, cuja esséncia se pode traduzir pela palavra «pie-
dade» (3).

(1) Op. cit., p. 111.

(2) wv. 1347-53.

(3) Que o sentimento da piedade era algo de fundamental na tragédia grega,
diz-nos Aristoteles na sua famosa definigdo de tragédia: Poética, 1449b.
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Piedade para com Antigona, que imola no altar do heroismo a
sua juventude; piedade para com Ismena, que encontra no amor fra-
ternal as forgas capazes de vencer o medo das almas vulgares; piedade
para com Hémon e Euridice ¢ para com o préprio Creonte, que cai
vitima do seu orgulho sacrilego, cego para todas as razdes de humanidade ;
numa palavra, piedade para com o sofrimento do homem, ¢ ndo sé do
inocente, mas também do culpado, que cava a ruina prépria e a dos
outros, ao infringir aquela lei sem idade de que fala o Coro no Estd-
simo 2.°:

ovdev £pme
Bratdv pote mdumoid v’ éxtos drac.

MANUEL DE OLIVEIRA PULQUERIO
(Bolseiro do 1. A, C.)





