CRITICA A RETORICA NA COMEDIA
DE ARISTOFANES (1)

O gosto pelo discurso, a compreensdo do poder e efeito social da
palavra, foram, desde tempos remotos, uma realidade na cultura grega,
frutos de um espirito naturalmente critico e especulativo como o dos
Helenos. Ja Homero havia assentado no poder da oratéria a areté
de Ulisses e o prestigio de alguns dos herdis mais salientes na sua saga.
Mas havia de ser sobretudo a instauragdo do regime democratico na
cidade de Atenas, nos inicios do séc. v, a criar as condigdes para que,
com os sofistas, a pratica retorica se impusesse como disciplina obri-
gatoria na formacdo cultural do cidaddo, e arma indispensavel numa
participagdo consciente ¢ frutuosa na vida da polis. Ao exercer, na
multiplicidade de situagdes que o dia-a-dia lhe apresentava, o papel de
homem ‘politico’, o Ateniense fez da retérica a ‘varinha magica’ capaz
de lhe aplanar os caminhos mais dificeis.

Naturalmente que uma democracia directa como a ateniense punha
aos cidadiaos graves problemas de competéncia ¢ sensibilizagdo para
as questdes de gestdo da colectividade; era-lhe imperativo administrar
com equilibrio os bens proprios e comuns, contribuir para a clarificagido
¢ ponderagdo participada no quotidiano citadino. Democracia equi-
valia a um despertar das consciéncias para a responsabilidade civica
e um maior apetrechamento para a satisfagdio das novas necessidades
sociais. Dentro destas premissas, tornou-se patente que a educagdo
tradicional, sobretudo baseada na destreza fisica, mas rudimentar na
componente intelectual, ndo respondia as exigéncias do momento.
O ascendente social ndo se conquistava mais pela for¢ga das armas,
mas pelo poder do saber e da competéncia.

(1) Cumpre-me expressar o meu reconhecimento a Prof.® Doutora M. Helena
da Rocha Pereira pelas preciosas informagdes e sugestdes que se dignou prestar-me
na elaboragdo deste estudo.



44 MARIA DE FATIMA SOUSA E SILVA

Coube aos Sofistas colmatar estas deficiéncias e definir um outro
curriculum escolar, que privilegiasse um leque disciplinar adequado e
pratico. E naturalmente, a oratoria pertenceu, nos novos planos
pedagégicos, um lugar destacado (cf. Pl. Prr. 312d).

Os Atenienses entregaram-se, com uma curiosidade entusiastica,
a aquisigdo desses conhecimentos e fizeram da dewdtns o objectivo
que podia coroar de éxito os seus esforgos. O sucesso social, politico
e profissional passou a ser condicionado por um juizo sagaz e critico,
mas sobretudo pela capacidade de fazer prevalecer determinadas posi-
goes pelo poder da palavra. No Conselho, na Assembleia, no tribunal,
ou simplesmente no convivio quotidiano, a retorica tornou-se uma
garantia de prestigio, autodefesa, ou apenas elegiancia e intelectualidade.
Em breve, porém, o Adyos, na sua poténcia indomavel, revelou os
perigos que trazia latentes. Ftica, justica e outros valores consignados
pela tradigdo manifestaram-se impotentes para erguerem uma barreira
a tirania do discurso. De modo que o orador habil, quando nio orien-
tado por escripulos morais, se tornou uma ameaga que os Atenienses
olhavam simultaneamente com temor e fascinio.

Sempre atentos a realidade social que os cercava, criticos figis
de todos os sobressaltos que abalavam a sociedade contemporinea,
0s poetas comicos deram-se conta da formagdo e progresso deste feno-
meno. Sobretudo Aristéfanes, pelas contingéncias determinantes da
conservagdo dos textos, constitui um testemunho claro dos varios
aspectos da questdo: definigio escolar da retérica em termos de métodos
e objectivos, preponderdncia da oratoria nos centros vitais da sociedade
democratica, além das reservas e censuras que a propria trajectoria
da vida ateniense fundamentou em muitos espiritos. N&do se pense,
porém, que a comédia se manteve como mero espectador, exterior e
passivo, perante o fenomeno ‘oratoria’. Critico embora, o teatro
de Dioniso deixou-se penetrar pelas novas correntes de pensamento ¢
saber, e assimilou, nos seus fundamentos, estruturas e experiéncias que
a retorica sofistica entretanto amadurecia. No que respeita a comédia,
subjacente a satira, esta a consideragdo atenta do problema, a que ndo
¢ alheia a aceitagio de regras de um género literdrio ja tio prospero
na época.

Para uma avaliagio correcta do problema, que conduza o estudioso
com objectividade na exploragio do texto comico e lhe permita uma
destringa do ponto em que a realidade termina para dar lugar a carica-
tura, impde-se a consulta paralela de textos de natureza viria: manuais
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teoréticos de retorica, como a Retdrica a Alexandre ou a Retdrica de
Aristoteles, didlogos platénicos, sobretudo o Gdrgias € o Fedro, e,
obviamente, os textos dos oradores. Ainda que de data posterior
ao séc. v, estes textos, ou porque voltados para a definigdo diacrénica
do fenémeno retérico, ou porque dramaticamente contemporianeos do
movimento sofistico e sua problematica, ou finalmente como aplicagio
pratica de principios ja com tradigdo dentro do género, podem trazer
a leitura, que aqui importa fazer da comédia, uma nova luz.

Aristofanes dedicou toda uma pega, Nuvens, a recriar carica-
turalmente a realidade de uma escola sofistica. Desenvolvia, alids,
um tema apresentado com sucesso nos primordios da sua carreira, em
Celebrantes do Banquete: 0 novo ensino e suas consequéncias.

Em Nuvens, a escola de Socrates ocorre ao espirito angustiado de
Estrepsiades como o ultimo, mas esperangoso, recurso, para resolver
onerosos problemas de gestdo do seu patriménio. A propaganda dos
Sofistas, que se apresentavam como mestres detentores de um saber
enciclopédico e habilitados a proporcionarem uma sélida formagio
politica aos discipulos, deixara eco nos ouvidos do homem comum. (2)
Desse reduto do saber, o cidaddo comum, que Estrepsiades simboliza,
conhece apenas vagos ecos da fama; chegou-lhe, porém, aos ouvidos
que, a troco de dinheiro, as personagens transcendentes que povoam
a escola ensinam oratoria pratica, aplicada, no que particularmente lhe
interessa, ao ambito juridico (vv. 98sq.). (3) Nesse campo controlam
o vasto dominio das ‘causas justas e injustas’. Aristofanes coloca-nos
perante uma situagdo esclarecedora: a popularidade desta disciplina,
dentro do ensino sofistico, orientada por objectivos pragmaticos,
destinados, antes de mais, a apetrecharem o cidaddo para uma realidade
premente do seu quotidiano, defesa ou acusagdo no tribunal. Um pri-
meiro juizo de valor subjaz a enunciagdo do programa proposto: ndo
estd em causa a qualidade legal ou ética das questdes, somente a técnica

(2) Este era, em especial, o programa proposto por Protagoras; cf. Pl
Prt. 318e-319a. Também os Euripides e Dioniso comicos, em Rdas (vv. 968-991),
se ddo conta da influéncia positiva do novo saber, sobre o cidaddo que aprendeu a
escamotear dificuldades e a gerir, com atengdo, os seus bens. Sobre os proceéssos
pelos quais os Sofistas publicitavam o seu ensino, cf. I. MarRrou, Histoire de I éduca-
rion dans I' antiquité, Paris, 61965, pp. 91sq. )

(3) Cf. Lg. 937d, onde Platdo define, em termos semelhantes, o objecto, meios
¢ finalidade da oratoéria.
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que pode conduzi-las ao sucesso, quaisquer que elas sejam. A amora-
lidade na selecgdo dos argumentos, que devem ser, antes de verdadeiros,
persuasivos, consagrou o uso proverbial da expressdao xai dixata xddixa
aplicada ao discurso (cf. Ach. 373, Eq. 256; Andoc. 1. 135). O critério,
que a comédia atribui a Socrates, tinha propriedade se aplicado a
Protagoras, Gorgias, Prédico ou Hipias. No perfil platonico dos
Sofistas, cabe o mesmo principio de que o discurso deve configurar-se
as normas retoricas (cf. Phdr. 272d), de modo a criar uma ilusio eficaz
de verdade (cf. ib. 267a); se perfeito, o logos tudo vence, para se con-
verter no ‘tirano dos homens’ (Gorg. Hel. 8 D.-K.; E. Hec. 816).

Antes, porém, de transpormos o limiar da escola, lancemos um
olhar prévio sobre o candidato que a comédia nos oferece. E s6 depois
de ter esgotado todos os argumentos junto do filho, que o velho pai se
conforma com ir, ele proprio, frequentar o Pensadoiro de Socrates.
Esta-lhe todavia prometido o insucesso, porque as novas técnicas exigem
uma frescura e maleabilidade de espirito que so0 a juventude detém.
E subrepticiamente a comédia sugere uma ‘virtude’ promissora naquele
que sera o futuro diplomado pela escola, Fidipides: se, de momento,
ele recusa a solicitagdo do pai, que o alicia com lucros faceis, ndo o faz
por qualquer tipo de escriipulo, apenas para se ndo sujeitar ao ridiculo
diante dos seus companheiros habituais.

Depois de um primeiro contacto com o Pensadoiro, Estrepsiades
¢ enfim apresentado ao mestre, ‘o pontifice de subtis baboseiras’ (v. 359),
a quem desde logo expde as pretensdes que justificam a sua presenga:
¢ seu desejo aprender a falar (v. 239). Dele recebe, em contrapartida,
uma promessa sobre os resultados que os objectivos da escola pers-
pectivam :

Aéyew yevijoer Tpiupa, xpdralov, mouumdin.

(v. 260)

‘Vais tornar-te um orador batido, uma castanhola, fino que
nem pd de farinha’.

Num tom muito coloquial, Sécrates define as qualidades de um
orador experiente em termos particularmente expressivos: Toiuua,
sinébnimo vulgar de &umetpoc ‘batido’ (cf. D. 18. 127; Ar. Av. 431);
xpotalov, um vocibulo de caldo para designar o orador fluente e sonoro
‘como uma castanhola” (cf. v. 448; E. Cyc. 104, aplicado a Ulisses):
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e finalmente wauwdAy, ‘o po de farinha’, que equivale ao qualificativo
Aemros e assinala a finura e subtileza dos argumentos (cf. Av. 430;
Aeschin. 2. 40).

Apds o ritual de iniciagio, compete ao coro inquirir do recém-
-chegado se retine as qualidades exigidas e se comunga dos ideais do
Pensadoiro, vxdr mpdrrov xai fovAedwy xal Tiji yAdrTne molepllmy
(v.419). ‘Levar a melhor nas acg¢des e reflexdes’ constitui uma defini¢do
tradicional de areté, explicitada em Homero (/7. I1. 202, XVIII. 105sq.),
como supremacia no combate e no conselho, ¢ que vigorava ainda
no séc. v a. C. (cf. PL. Prt. 318e-319a). Ao modelo antigo do bom cida-
ddo acresce agora um novo requisito: ndao basta ser bravo na luta e
habil no Conselho, € preciso destreza verbal a comprovar em dificeis
recontros. Para atingir essa finalidade, Estrepsiades vem disposto a
todos os sacrificios, desde que o aprendizado lhe garanta a isengdo das
dividas que o afligem e o galarddo de um orador bem sucedido. O modelo
do retorico ¢ entdo reconstituido a nossos olhos por uma stimula imensa
de atributos, que ddo o retrato multifacetado do prodigio:

Opaais, efyimrrog, ToAuneds, iTns,
fdervods, wevddv avyxolintiis,
edpnorems, mepltoipupa Sy,
xbpfic, xpdtralov, xivados, tovum,
waofiins, eiowvy, ylods, araldw,
#EvTpY, papds, otodpls, dapyaifos,
uatiodotyds.

(vv. 445-451)

‘Afoito, bem falante, atrevido, furido, safado, coleccionador de
mentiras, achador de argumentos, batido em processos, embusteiro,
castanhola, matreiro, mordaz, macio, dissimulado, velhaco, parla-
patio, patife, malvado, artificioso, enfadonho, fala-barato’.

Feito de terminologia técnica, ponteada de coloquialismos rasteiros,
o perfil aqui elaborado resulta, na sua totalidade, de dotes multiplos:
descaramento e ousadia, falta de escrupulos e perigosa imaginagio,
experiéncia das regras do jogo, subtileza e dissimulag@o, além de uma
lingua sempre pronta.

Assegurada a adesdo total do discipulo, as Nuvens desde logo lhe
prometem éxito absoluto naquilo que consideram a oratéria por exce-
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léncia do seu ensino, a que lhe garantird supremacia face a assembleia
do povo. (4) Desse modelo Estrepsiades reconhece a imponéncia e a
dificuldade (yvoduac ueydiac). As suas pretensdes sdo, no entanto,
mais modestas: dominar apenas aquele outro esquema mais simples
que lhe assegure a vitdria no tribunal. (5) Uma graduagdo no nivel
do orador é, desde j4, estabelecida: a habilitagdo a oratoria forense,
pelo menos para os pequenos processos, mais acessivel ao comum dos
mortais, ndo tem a qualidade técnica da retérica politica, que representa
uma depuragio e sublimagdo de processos (opinido que confere com
a de Aristoteles, em RhA. 1418a 22). Se, mau grado as limitagdes ine-
rentes a sua condigdo, Estrepsiades se mostrar no minimo capaz de
assimilar as bases do saber que se lhe abre, tera assegurada a fortuna e
popularidade no exercicio de uma profissio de logoégrafo: ‘uma multidao
vai invadir a tua porta constantemente, para falar contigo e te fornecer
litigios e dossiers de milhares de talentos, dignos de ocuparem o teu
espirito, sobre os quais hao-de vir conferenciar contigo’ (vv. 469-475).

Mas é s6 quando o jovem Fidipides se rende as razdes ponderosas
do pai e se conforma com frequentar, por sua vez, os ensinamentos do
Pensadoiro, que o publico € colocado perante os programas e métodos
que conduzem ao sucesso oratorio: conhecimento dos dois logoi, o
‘melhor’ (xoelttmv) e o ‘pior’ (fjrrewv) e utilizagdo mais dificil e subtil
deste ultimo, capaz, no entanto, de obter vitorias completas (que este
era 0 objectivo dos Sofistas, confirma-o Arist. RA. 1402a 24sq.; cf. ainda
Protag. A21, C2 D.-K.). A nogdo de que, em torno de cada questdo,
se podem formular duas argumentagdes opostas, havia sido difundida
em Atenas por interven¢do de Protiagoras e Gorgias. Se Aristéfanes
a atribui a Socrates, torna-se obvio que ao comediografo importa mais
atingir um tipo geral de intelectualismo, do que elaborar um ataque
personalizado. Além da confusdo de pessoas, ¢ ainda provavel que a
interpretagdo popular tenha confundido igualmente os conceitos, fazendo
uma leitura ética de um principio de base essencialmente epistemold-

(4) Este é mais um testemunho comprovativo de que a instrugdo retorica
antiga ndo se confinava ao plano forense, como muitos estudiosos pretendem, antes
se abria a outros tipos de discurso. Cf. S. WiLcox, ‘The scope of early rhetorical
instruction’, HSPhH 53, 1942, pp. 121-155.

(5) A palavra usada pelo discipulo, otgepoduxijoas “dar voltas & justica’ contém
uma sugestdo evidente do nome da personagem, o que justifica que seja um hdpax.
Registe-se, no entanto, uma formacao idéntica, orpepodixomavoveyla, em Av. 1468.
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gica. (6) Baseada na teoria dos dwooi Adyot, desenvolve-se a técnica
da avtidoyia, que se torna o fulcro da retorica sofistica. (7)

Na busca de um maior visualismo, a comédia opta pela personi-
ficagdo dos dois Argumentos, que confrontam em cena dois modelos
educativos opostos, numa demonstra¢io pratica das famosas antilogias
(cf. v. 938). E se, como parece ser norma na comédia, o primeiro
interveniente no agén ¢ o derrotado final, o Argumento Justo ¢ conde-
nado pela prépria prioridade que lhe € concedida. Mas para além da
convengio, la estardo o ‘palavreado nova vaga’ (dyuatiowsww xawoic,
v. 943), os pensamentos revolucionarios (xawvaic Savoicug, v. 944),
Ou Mesmo, recurso supremo, as maximas (9mo t@v yvoudy, v. 948) (8)
irrespondiveis do adversario, para consumarem a derrota.

Analisemos, do ponto de vista que nos interessa, 0s programas
educativos submetidos a apreciagdo de Fidipides. Do curriculum
apresentado pelo Argumento Justo, segundo o modelo pedagdgico tradi-
cional, ndo consta a oratdria, que é, na perspectiva do defensor deste
esquema, vantajosamente preterida em favor da actividade desportiva.
Para a retérica reserva o Aixaoc Adyog palavras depreciativas:

3 / \ e 3 \ i ’ 3 4 [ 4 ~
0% oTwubdiov xata iy ayooav tpifolextodnel’ oldmep ol viv,
0dd EAnduevoc mepl mpaypatiov yioyoavridoyeemrplnton.

(vv. 1003sq.)

‘em vez de tagarelares na agora, sobre temas espinhosos, sem
pés nem cabega, como ¢ uso hoje em dia, ou de te empenhares num
assunto de trazer por casa, pegajoso, feito de contestagdo e velhacaria.

(6) Em Pl. Ap. 18b, 19b, 23d, Socrates dd, de alguma forma, jus a falta de
rigor desta interpretagdo popular e queixa-se de que a acusagido de ‘fazer da mais
fraca a causa mais forte’, que o vitimou pessoalmente, seja um argumento sempre
disponivel para atacar qualquer filosofo.

(7) Numerosos testemunhos da vitalidade desta teoria nos sdo fornecidos
por varios autores dos séc. v e 1v a. C. E significativo que Protdgoras tenha sido
autor de uma obra intitulada Antilogias. A este titulo se pode acrescentar um texto
anonimo dos mais conhecidos sobre a matéria, Mool Adyor. Profundamente pene-
trado pelas novidades do pensamento sofistico, Euripides faz-se eco destes principios
teoréticos na tragédia perdida Antiope (fr. 189N2). Para maior informagio sobre o
assunto, vide A. PLEBE, Breve storia della retorica antica, Bari, 1968, pp. 25sqq.;
W. K. C. GurHrig, The Sophists, Cambridge, 1971, pp. 176sqq.

(8) O mesmo ‘palavreado nova vaga' € atribuido pela comédia a Euripides
(Ach. 444, Pax 534) e aos politicos (£g. 216), como as ideias inovadoras sao também
um factor indispensavel no sucesso de um poeta ou intelectual (Nu. 547, V. 1044),

4
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A caracterizagdo da retorica em voga sobreleva-lhe a vulgaridade, sob
a capa de uma complexidade estudada, a que a propria natureza do
vocabulario escolhido no contexto comico — uma selecgio de vulga-
rismos e compostos sonoros — da o tom. O uso frequente da retorica
na agora, 6rgio vital do quotidiano citadino, € referida com o vulgarismo
otwudilwy, propriamente ‘a tagarelice oca e desmedida’, que tem por
objecto questdes toiffodextodaeia. Usado unicamente em Aristofanes
com valor metaforico, tp{flodoc ‘o espinheiro’ era vulgar na flora helénica
e bem conhecido do lavrador atico: habitual nas pastagens, os seus
espinhos facilmente se introduziam no pélo dos animais, reservando-se
as mulheres a tarefa penosa de os retirarem antes de cardarem a I3
(Lys. 576).(9) Aplicado a retdrica, ¢ sugestivo das suas agruras ¢
asperezas, que picam desagradavelmente os ouvidos mais sensiveis.
Ao espinheiro aplica-se o qualificativo éxtodmreios ‘estranho, incomodo’
(cf. Pherecr. fr. 145. 23k), ‘que s6 com dificuldade se desenreda’. E muitas
vezes em questdes banais, inconsistentes, académicas (mpayudrie), que
os Atenienses se comprazem em pOr a prova a sua subtileza. Ao dimi-
nutivo depreciativo acresce o longo composto yiioypavridoyeEenitoin-
To; — yAloypos, com o sentido literal de ‘pegajoso, aderente’, equivale
por metafora a ‘pegajoso. aborrecido, excessivo em pormenores’
(cf. Philostr. Im. 2. 12, 28). Estas questdes miudas, magadoras, poem
a prova, em duros confrontos (arvridoyém), as velhacarias em que os
oradores sdo mestres (£&emitotTog).

Na contra-argumentac¢do, o Argumento Injusto ndo se preocupa
em delinear e defender o recente padrio educativo: faz antes uma
demonstragio competente de antilogia, ao abater, uma a uma, as teorias
do adversario (v. 1037). (10) Na opinido de FisHEr (11), Aristofanes
obtém, com o procedimento da sua personagem, um triplo efeito dra-
matico: varia o curso da disputa, parodia o elenco socratico e adapta
a forma do agom a natureza da figura.

Como principio geral, onde o Argumento Justo se afirmara, acima
de tudo, norteado pela legalidade e moderagdo (v. 962), o seu opositor
demarca-se como o combatente devotado contra esses mesmos ideais,

(9) Cf. J. TAILLARDAT, Les images d’ Aristophane, Paris, 1965, pp. 295sq.

(10) De resto, o verbo dvridéyery ocorre com insisténcia no agdn (vv. 901,
938, 1040).

(11)  Aristophanes, Clouds. Purpose and technique, Amsterdam, 1984, p. 201.
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através da arma poderosa que é a retorica (v. 1040). Apesar de reco-
nhecer que o rigor ético ndo estd do seu lado, o Argumento Injusto tem
consciéncia de que é sobretudo nas causas incorrectas que a exceléncia
oratoria se evidencia, quando, apesar do peso da lei, o orador é capaz
de sair vitorioso. Justiga e retérica surgem, dentro deste raciocinio,
como dois valores independentes e susceptiveis de uma disparidade
6bvia. Nio esquegamos, no entanto, que é na defesa exagerada do
poder sofistico e no panegirico da imoralidade e materialismo, que reside
o vigor comico deste proémio. (12)

Enunciados os conceitos gerais, o Argumento Injusto da inicio a
refutagio. Zxépw (v. 1071) é a férmula com que cativa a atengdo
do auditério, Fidipides neste momento, para passar a recapitulagdo
de um primeiro ponto: o mau resultado dos banhos quentes na formacio
do cidaddo viril. E o orador interpela o velho Aixatos Adyos sobre os
motivos da sua afirmacdo, que este, num unico verso, pretende debil-
mente justificar. Mas ha o exemplo do mito, Héracles, o mais viril
dos filhos de Zeus, como o proprio adversario é forgado a reconhecer,
que d4 o nome aos famosos ‘banhos quentes de Héracles’. A este
primeiro motivo de discordancia (mgaTov, v. 1044), outro se segue de
imediato (elra, v. 1055) (13): a permanéncia longa na 4gora, nociva
na opinido do velho sistema, mas que foi para Homero motivo de
prestigio do seu Nestor ayoontrc (14) e outros exemplos de sabio

(12) O conflito justiga/retorica tem expressio significativa no teatro de Euri-
pides: cf., e.g., Med. 580-583, Hec. 1187-1194. Dentro da mesma linha de pensa-
mento, Platdo encontra, na oposigao justiga/retorica, um dos argumentos poderosos
para a condenagido desta: o poder que a oratoria tem de se opor a equidade é con-
dendvel se resulta apenas de uma atitude leviana, digno de morte se ¢ usado com
intuitos lucrativos (Lg. 938 a-b). Cf. ainda o debate entre Socrates e Gorgias, no
dialogo que tem o nome do sofista, onde se demonstra que verdade e justica ndo
sdo o objectivo da retorica.

Mais tarde, Lisias alerta os responsdveis pela justica contra aqueles que tém
um discurso facil e cativante, e defende os timoratos e desprovidos da faculdade de
falar (30. 24).

(13) Os advérbios rpdTa e eita ocorrem com frequéncia na linguagem oratoria,
resultantes de um empenho permanente pela clareza e coeréncia entre as varias
partes do discurso. MURPHY (‘Aristophanes and the art of rhetoric’, HSPh 49,
1938, p. 84) inclui estas formulas no nimero daquelas que conferem ao discurso
comico um tom oratério (cf. V. 552sq., 560, Th. 476, Ec. 215, 234sq.).

(14) Note-se que dyopntrc €, em Homero, sobretudo um epiteto de Nestor,
com o sentido de ‘orador’.



52 MARIA DE FATIMA SOUSA E SILVA

(vv. 1056sq.). E, desta vez, o peso da tradigdo literaria a reforgar o
argumento do nosso orador.

Sobre a aprendizagem da oratdria, que o Argumento Justo sim-
plesmente repudiara, o rival defende uma opinido oposta. Senio
veja-se a que triste situagio a sophrosyne, um valor indispensavel no
codigo tradicional do Grego, conduziu Peleu, o herdi miseravel do
mito. NAo estara antes dentro da razdo Hipérbolo, o demagogo
(a comédia aproveita para invectivar nominalmente uma das suas
vitimas predilectas), que, em obediéncia ao ideal contrario, o da poneria,
fez fortuna? Para tornar mais viva a argumentagio que defende,
o orador recorre de novo a formula oxéypar, seguida de um apelativo
ao seu ouvinte, & uewdxeov (v. 10715 cf. v. 990), para prosseguir com
a sistematizagdo das provas contra o valor da sophrosyne, causa de
privagdo de prazeres para quem a pratica. E serd — ¢ a pergunta
retorica que fica a pairar no ambiente, 4 reflexdo do auditério — que a
vida sem prazer merece ser vivida? (15) Esta ponderagio em termos
gerais remata com a férmula eiév (v. 1075), para se passar a uma outra
questdo: o imperativo da natureza. A comédia alude neste momento
ao contencioso entre os conceitos de vduog e @ioig, que tanto interesse
despertou nos intelectuais do séc. v. (16) Pioecws avdyxn podia ser
usada, nos litigios, como escusa para ac¢des imorais ou ilegais
(cf. Th. 5. 105. 2). O recurso a este argumento, de que a comédia faz
a caricatura, correspondeu, como acentua GUTHRIE, (17) a transferéncia
de um conceito, aplicado pelos racionalistas da Ionia (em Gltima andlise
Leucipo e Democrito) a questdes puramente fisicas e cosmogonicas,
para a vida humana, como justificagio para actos imorais. Assim,
para o Argumento Injusto, incorrer num crime de adultério perdeu a
conotagdo moral, mais ndo ¢ do que ‘obedecer aos imperativos naturais’.
Este ¢ um argumento usado pelos inimigos do »duoc, como € evidente.
E, depois de minar pela base a nogdo de ‘crime’ de adultério, o "Adixoc
Adyoc passa a andlise de um caso padrdo: os amantes cedem apenas ao
impulso da natureza: o marido enganado reclama; se o pobre amante
ndo sabe falar, ndo tem salvagio; se, pelo contrario, domina a palavra,
podera tranquilamente defender-se e 14 estario os exemplos do mito

(15) Sobre o uso destas perguntas retoricas, cf. Lys. 1. 40, 3. 25.
(16) Cf. GUTHRIE, ap. cit., pp. 21-24, 55-134.
(17) Op. cit., p. 100.
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— o proprio Zeus, heroi habitual de aventuras semelhantes — a justifi-
carem a sua atitude de fraco mortal. (18) O pressuposto de que os
homens sdo atraidos para ‘uma vida correcta de acordo com a natureza’,
0 que, por outras palavras, significa o dominio sobre os outros e a fuga
ao respeito pelo semelhante — de acordo com um principio tradi-
cional — havia sido ja expresso por Platio (Lg. 890a); como também
o argumento de que a lei favorece tanto os culpados como os inocentes
reproduz uma nogdo expressa por Antifonte (fr. 44a D.-K.).

Por fim, num interrogatorio cerrado, o Argumento Injusto obriga
o seu contendor a reconhecer que, na sociedade, predominam os vicio-
sos, que o mundo lhes pertence e, em desespero de causa, a render-se
as suas razdes. Simplesmente a fraqueza do vencedor nesta disputa
revela-se em completa nudez, quando o vemos abandonar a polémica
pedagogica, para descer ao nivel de uma discussido sobre a edpvpwxTic.
Vitorioso sai, sem duvida, Aristéfanes, que consegue habilmente conci-
liar a vitoria comica do Argumento sofistico com o recurso ao topico
mais baixo de toda a contenda. Como bem nota FisHER (19), no fim
do agon o publico ri, ndo apenas porque lhe é servido um petisco bem
conhecido das ementas comicas — a condenagio de elementos sociais
destacados e do proprio puablico —, mas sobretudo porque o nivel
do agdn, que exibia um tom pretensamente elevado e moralizante, se
afunda de repente na comicidade mais banal.

Terminada a disputa, o Argumento Injusto definiu os grandes
objectivos e linhas programaticas da escola: libertar o Ateniense de
velhos preconceitos e peias morais, aplaudir o vicio e a dissolugdo de
costumes, caminhar para o sucesso por qualquer prego pela via do
poder da palavra. Estes os dons que a nova rainha do mundo, Parla-
patice (maufacider’ " Amadln, v. 1151), com tanta generosidade, distribui
pelos discipulos do Pensadoiro. (20)

(18) Helena serve-se de uma argumentagao semelhante, em E. Tr. 948sqq.,
como também a Ama de Fedra, Hipp. 451-458. No entanto, algumas vozes se
ergueram, numa atitude de critica, perante a imoralidade que por vezes o mito con-
signava: Xenoph. fr. 11 D.-K.; E. HF 1341 sq.; Pl. R. 390c, 391c-e.

(19) Op. cit., p. 203.

(20) Que esta perspectiva dos objectivos e vantagens da educagido sofistica
era partilhada por outros comediografos, provam-no escassos, mas significativos,
fragmentos.

Assim, no fr. Adesp. 37K (que EpmonDs, Fragments of Attic Comedy, atribui
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Fidipides sai do Pensadoiro instruido no novo saber e, para gaudio
do pai, estampados no rosto e na atitude, traz os sinais de um guestio-
nador profissional, apto a pér em pratica, com sucesso, os conheci-
mentos adquiridos:

Nov uév o ety el mpdrov éEaprixos
xavridoyixoc, xai TodTO TOVMYDELOY

areyvirg Emavllet, 1o 'T{ Aéyeg av; ' xal doxeiv
adxotvt aduxeiolu xal xaxoveyoivt oid’ 6t

(vv. 1172-1175)

‘Agora olha-se para ti, e és um negador e argumentador per-
feito, com aquele nosso conhecido ‘Que é que tu queres dizer
com isso? estampadinho na cara; e a dar-se ares de ofendido
quando ofende ¢ prega a partida aos outros. Fssa marca,
conhego-a eu de ginjeira!’

As palavras entusiasticas de Estrepsiades sdo verdadeiramente o
certificado de habilitagdes do recém-diplomado. Ei-lo profissionalizado
em negar a propria evidéncia e assumir todo o tipo de disputas; (21)

a Cratino, fr. 330A). uma voz se levanta para celebrar a lingua e o logos, os eternos
vencedores:

Pidrray e aoi

Nidwow Erdfuen gogeiv

xubdw Aoymv delvaw,

e mavra avnoeg Adyor.

‘Uma lingua, € o que ela te vai dar, para praticares nos debates, sempre
fértil em discursos belos e fluentes. Gragas a ela nada ha que ndo abales,
pela for¢a da palavra’.

Também Eupolis (fr. 314K) celebra o poder imenso de Lingua e Logos:

Oidy ye 7ot “ore yAdrra xavlpdmov Adyog:
0 piv Aéyow "pelyouey', [EElavanitegol,
6 Fav ‘udvouey' [Eupbvew] meller Adpww,
*Que coisa ¢ a palavra e o discurso humano! Um diz ‘vamos embora’

e todos sentem asas; outro diz ‘vamos ficar’ e todos ficam, levados pelo poder
da palavra.’

(21) Sobre o cunho intelectual dos qualificativos #Eapyyrixds, um hdpax
de Aristofanes, e dvridoyxds, cf. infra, pp. 83 sq.
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e sobretudo, quando a razdo lhe ndo assistir, em ter a desfagatez sufi-
ciente para olhar com sobranceria o adversario e questiond-lo directa-
mente, numa tentativa de o desconcertar. 7o 7i Aéyers oib; é reconhe-
cida pelo escoliasta como uma interrogativa frequente, dirigida aos
pontos fracos de um opositor (cf. V. 1378; Pl. Ap. 24e), pelo orador habil.

Aristofanes, no entanto, reservou para o final da pe¢a uma demons-
tragdo pratica dos resultados desta aprendizagem. O primeiro caso
em que Fidipides tem oportunidade de fazer brilhar a sua técnica surge
no proprio circulo doméstico: depois de punir o pai com pancadas,
em consequéncia de um desentendimento entre ambos, o jovem pre-
para-se para uma demonstragio logica do seu ponto de vista (amodeléw
‘vou demonstrar’, v. 1334), certo da vitoria (wxnjow ‘vou vencer’,
v. 1334). Por grande condescendéncia, deixa ao adversdrio a escolha
das armas (v. 1336): e, embora o argumento injusto seja, a partida,
aquele que tera de ser usado numa causa manifestamente injusta como
esta, vemo-lo, verdadeiro sofista, disposto a pegar na questdo por um
lado qualquer, ainda que oposto aos seus interesses.

Afinal, exortado pelo coro, Fidipides faz a sua defesa segundo um
esquema de argumentagdo, que € a digna réplica daquele que o "Adtxoc
Adyog exibira: o rapaz fora o discipulo aplicado do mestre que livre-
mente escolhera,

As suas primeiras palavras sdo, como as do Argumento Injusto
(cf. vv. 1038-1042), o elogio entusiastico dos méritos oratorios e suas
vantagens. (22) Recém-convertido, Fidipides langa um olhar desde-
nhoso sobre o seu passado de pobre e ignorante cavaleiro, que terminou
no dia em que lhe abriram os olhos para as virtudes dos raciocinios
subtis € o ensinaram a ultrapassar as barreiras das leis estabelecidas.
E, enfim, com uma aposta nas regras modernas de reflexdo (v. 1404)
que remata um proémio formal, para passar & enunciagdo da tese a
defender: que ¢ justo castigar um pai. Metddico no desenvolvimento
dos argumentos (cf. v. 1058), o discipulo opta, como antes o mestre,
pela interpelagdo directa do adversario. E prossegue num jogo habil
de antiteses entre os pronomes da primeira e segunda pessoas, de modo
a estabelecer, numa proporgdo bilateral e equivalente, as relagdes
mutuas pai/filho. Sempre atento a antecipar perguntas (v. 1415),

(22) MURPHY (op. cit., pp. 925q.) vé nestes elogios do poder do logos a réplica
comica de um lugar-comum nas epideixeis sofisticas (cf. Gorg. Hel. 8-14 D.-K.).
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prevenir argumentos do adversario (v. 1415), avangar respostas
(vv. 1417sq.), Fidipides ndo deixa lugar ao pai para mais que um breve
e ténue apelo a lei estabelecida. Apelo que, alias, permite canalizar a
defesa do jovem para o retomar de uma polémica, também ela ja referida
pelo Argumento Injusto: a oposi¢do wouoc/gioic. Antes encarada
sobretudo na perspectiva dos imperativos da ¢does, a questdo ¢ agora
focada do ponto de vista do convencionalismo do »duos. Observando
um paralelismo perfeito de raciocinio, Fidipides coteja o ‘antigamente’
(romTov, v. 1421) com o ‘futuro’ (ro Aotzav, v. 1423), ‘a famosa lei’
(vouov tottor, v. 1421) com ‘a nova lei’ (xawwor viuov, vv. 1424sq.),
o velho legislador, ‘um tipo qualquer’ (amjo, v. 1421) consigo proprio
(xapol, v. 1423).  Para concluir que, se a lei antiga proveio da reflexdo
de um homem e foi aceite, nada obsta a que outro homem elabore uma
lei oposta, que passe a vigorar de futuro. E avanga também um exem-
plo concreto, nao inspirado no mito ou propriedade do patrimonio
cultural, antes do quotidiano, a que sobeja o sal comico: se entre as
comunidades galindceas, os filhos batem nos pais, porque nio hdo-de
as comunidades humanas seguir-lhes a pratica, se subtis sdo as diferengas
a separa-las ..., apenas os galiniceos ndo fazem decretos como 0s
homens?! (23)

Depois de acesa altercagdo, de onde o velho sai, por amor a pele,
quase disposto a aderir as razdes do rival, o jovem orador salta-lhe com
outra proposta (oxépar, cf. supra, p. 51), a de bater igualmente na
mae ¢ de lhe provar que, também neste caso, a razdo esta do seu lado.
Derrotado no despique verbal, Estrepsiades reconhece o erro da sua
confianga nas praticas ilegais da nova escola e, num propdsito ao mesmo
tempo vingativo e depurador, queima o nucleo de tanta imoralidade,
o Pensadoiro dos sofistas.

Coube, portanto, a Nuvens tragar o modelo escolar em voga ¢
pér a prova, num ambito ainda privado, o resultado pratico dessa
aprendizagem. Sem precisarmos de sair do dominio puramente domés-
tico, transportemo-nos ainda ao cenario criado por Vespas, para consta-

(23) O estabelecimento de comparagoes entre o comportamento humano e
0 animal, sujeitos ambos as regras da natureza, ¢ um dado comum na mentalidade
ateniense do séc. v; no entanto, a defini¢io dessas relagdes, também em termos
opositivos, vinha ja desde Hesiodo (cf. Op. 275-280). Alguns testemunhos podem
abonar a sua vitalidade: Hdt. 2. 64; Democr. 2. 474; Ar. Av. 753sqq.
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tarmos uma primeira aplicagdo da retdrica, como um factor de éxito
no plano do mais vulgar convivio social. Bdelicleon, que prepara o
pai para ingressar numa vida social intensa, questiona-o sobre as
aptiddes que possui para se exprimir, na convivéncia com gente ins-
truida e inteligente, de uma forma elevada e elegante (1dyovs aeuvoi's,
vv. 1174sq.).

Mas foi, naturalmente, num plano de vida comunitaria, de fron-
teiras mais amplas, que a retorica fez valer os seus méritos, para pene-
trar, por fim, todos os escaninhos da vida da cidade. Para seguirmos
uma marcha progressiva no aperfeigoamento desta técnica, de acordo
com os critérios estabelecidos em Nuvens (cf. supra, p. 48), deter-nos-
-emos, antes de mais, no tribunal, dentro de cujos limites a oratdria
podia ser, para o Ateniense, um precioso aliado. De resto, as oportu-
nidades de testar a importincia do dominio dessa disciplina do saber
multiplicavam-se, gragas a obsessdo por processos que se apoderou da
cidade de Palas (Nu. 207sq., Av. 40sq., V. 800-804).

Este era o palco privilegiado da acgdo dos sicofantas, sempre
gulosos de arrastarem a tribunal uma vitima indefesa e rica. Fra
igualmente o terreno em que interesses politicos se digladiavam, e onde
um processo bem sucedido podia equivaler a neutralizagio de um
adversario. Num recinto de disputa marcado por estas caracteristicas,
aquela oratoria que, dentro dos muros da escola, era usada sobretudo
em jogos de espirito com que se deleitavam os intelectuais, tornava-se
asticia temivel e desenfreada. Chamado a autodefender-se num
litigio, o cidaddo comum tinha de por a prova capacidades e conheci-
mentos, ou estaria na posigio de vencido perante a vantagem de um
adversario experiente. Tal desproporgdo de forgas tornou-se parti-
cularmente sensivel quando as duas partes provinham de grupos etarios
muito divergentes. A velha geragdo, pouco familiarizada com as novas
técnicas, (24) ndo podia ombrear com as camadas jovens e acabava,
apesar do prestigio que a distinguia como um dos que contribuiram

(24) Socrates, no discurso de defesa que Platdo lhe atribui na Apologia — que
faz dentro dos moldes da retorica contemporianea —, afirma, mesmo assim, a sua
recusa em aderir ao estilo dos jovens enfatuados, cujos arroubos repugnam a um
homem da sua idade (17¢). Sobre a questdo da autenticidade do discurso de Socrates
na Apologia ¢ do seu compromisso com a retérica contemporanea, vide Th. MEYER,
Platons Apologie, Stuttgart, 1961, pp. 45-65.
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para a gloria passada de Atenas, por se ver maltratada dentro da pro-
pria cidade. (25)

O coro de Nuvens did-se conta desta realidade, ainda mal Fidipides
regressa do Pensadoiro e € posto na necessidade de provar que a sova
que tinha aplicado ao pai era justa:

Olpar ye 10V vewTépmy TAC 200U
anddr, 6 1o Aékes.
Ei yap towatta 7 o0tos EEelpyacuévos
Aadav avameloet,
10 dépun TAY yepwtépwy Adflowper ar
Akl 0dd" Fpefivhon.
(vv. 1391-1396)

‘Julgo bem que o coragdo da rapaziada deve palpitar, na
expectativa do que ele vai dizer. Porque se, depois de uma tal
conduta, consegue, a forga de parlapatice, convencé-lo das suas
razdes, pela pele dos velhos nos nio damos nem meio tostdo
furado’.

Também Filocleon se vé na contingéncia de defrontar o filho com
uma argumentagao que ndo deixe mal colocada a geragdo mais velha.
Porque se ndo conseguir levar a bom termo a questdo, sdo os velhos
que vao ficar mal vistos junto de todos (V. 526-545). Por fim, o mesmo
problema € ainda levantado na parabase de Acarnenses (vv. 676-718).
O coro de velhos recria a situagdo condenavel em que um ancido,
debilitado pelos anos — duro o ouvido e fraca a voz —, tristemente
arrimado a uma bengala, atirado a trai¢gdo para um mundo cujos mean-
dros lhe sio de todo desconhecidos, enfrenta um jovem rival sobre
quem, a partida, impendem todas as vantagens. Encarregado da
acusagdo, o opositor responde com agilidade de golpes e uma catadupa
de argumentos (grpoyydiors tois pijuacey) a vulnerabilidade do velho.
Exposta sobre o estrado, a pobre vitima ¢ bombardeada com perguntas

(25) O coro de Vespas (vv. 1094sq.) regista como, no passado, a prestagao
de servigos a patria pela forga das armas imortalizou muitas geragdes, apesar disso
indbeis na arte do discurso. Da mesma forma em Ras (vv. 1069-1076), sio con-
trastados os marinheiros robustos e bravos do passado, com a geragao de palradores
desenfreados, em quem a coragem esta longe de ser uma qualidade a realgar.



CRITICA A RETORICA NA COMEDIA DE ARISTOFANES 59

subtis e mal-intencionadas, cujos intuitos ndo logra perceber. (26)
As raras e débeis palavras que, por fim, arrisca em sua defesa, com
a pouca convicgdo que a desproporgdo das forgas lhe dita, ndio podem
salvi-la da armadilha. (27) Vencido, o velho parte, cabisbaixo e
choroso, obrigado a saldar, com as parcas economias que deviam
garantir o fim dos seus dias, a pena a que fora condenado. Exemplar
foi o caso de Tucidides, o conhecido rival de Péricles, famoso, nos
velhos tempos, pela forga, pela pericia e autoridade com que comandava
os seus homens, numa época em que ninguém ousaria responder a
poténcia da sua voz. E ei-lo que, chegado a velhice, se vé, para vergo-
nha de Atenas, reduzido a4 miséria pelo poder oratério de um desco-
nhecido, de origem barbara, sem um nome de familia que o recomen-
dasse, mas cuja (nica credencial era uma verborreia irrespondivel.
A terminar, os Acarnenses sugerem, pelo menos, que os confrontos
verbais oponham velho contra velho, jovem contra jovem, como con-
di¢do elementar da execugdo eficaz da justiga.

A iniciagdo nos meandros dos tribunais ndo se fazia sem dificul-
dades. Ai o principiante submetia-se a prova de fogo e realizava o
tirocinio indispensavel a projectos de mais folego. (28) O Paflagénio
de Cavaleiros faz-nos o esbogo das anglistias por que passava um novato,
pela primeira vez defrontado com a barra do tribunal:

ETl mov duxidiov elmas &0 xara Eévov petoixov
v vixta Bpvddv xai Aadiv év tais ddois ceavta,
D0wp T mvewy xamdetxvvs tovs @llovs T avivy,
o dvvatos elvar Aéyew.

(vv. 347-350)

(26) O questionario cerrado sobre o opositor era um direito que a lei atribuia
a4 qualquer uma das partes empenhadas num processo litigioso. Cf. Lys. 12. 25;
Pl. Ap. 24c-28a.

(27) Pearson (“Historical allusions in the Attic orators’, CPh 36, 1941, p. 222)
regista a tentativa feita por Solon no sentido de conceder prioridade aos mais velhos
no uso da palavra, dentro da assembleia. Este espirito de veneragdo pelos mais
idosos encontrava-se profundamente abalado nos anos do ultimo quartel do séc. v.

(28) Outros testemunhos se associam a Aristofanes para confirmarem as
varias possibilidades de tirocinio que a actividade judicidria, e mesmo a logografia,
proporcionavam ao jovem ambicioso, antes de se arriscar na aventura da tribuna
‘eclesidstica’ (cf. Pl. Thr. 172c; Hyper. 3. 27). Sobre o assunto, cf. ainda M. LAVENCY,
Aspects de la logographie judiciaire attique, Louvain, 1964, pp. 62sq.
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‘Se te sais bem de um processozinho de cacacara, a forga de
o repetires a noite inteira, de falares com os teus botdes na rua,
de beberes agua, de importunares os amigos, ji pensas que €s
um orador consumado’.

Mesmo se a causa € simples e a outra parte implicada apenas um
meteco, o cidaddo inexperiente converte-se num ser insociavel, todo
entregue a prepara¢dao dos argumentos a usar, uma magada para os
amigos com o ensaio repetido da sua intervengdo. Se, por fim, se sai
bem, supde-se um profissional, quando mal deu ainda as primeiras
passadas na carreira espinhosa da oratoria. (29) HubpsoN-WiLLIAMS (30)
salienta a importincia destes versos para o estabelecimento de uma
diferenga de técnica e dificuldade entre o modelo oratério que se pra-
ticava no tribunal e na assembleia (cf. supra, p. 48); para além de
exigéncias técnicas diferentes, HuUDSON-WILLIAMS encarece o facto
de a intervengdo no tribunal ter atrds de si a preparagdo e o ensaio,
enquanto, na assembleia, impera, ainda que dentro de certos limites,
a improvisagiio (cf. Pl. Phdr. 261b; Arist. Rh. 3. 1. 7). E se, por inépcia,
o individuo ndo tem a capacidade de criar a sua autodefesa, dispoe
da colaboragdo dos logografos, os profissionais da oratdria forense,
cuja reputagdo suscitou algumas reservas. A comédia alia-se ao coro
reprovador de vozes para invectivar aqueles que, a troco de somas
avultadas, estdo sempre dispostos a empenharem-s¢ em processos,
sem a preocupa¢do da justiga das causas que defendem (cf. Philostr.
Vit. Soph. 211. 14K).

(29) E curioso notar que a preparagio meticulosa do discurso, com as absti-
néncias que implica e uma certa misantropia que desperta, define um perfil que ¢
também atribuido ao orador Demostenes: cf. Plut. Dem. 8; D. 6. 30, 19. 46. Alias
estas restrigdes proporcionam, por antitese, um gracejo a respeito da exibigdao calorosa
de Cléon e da sua oratéria ensurdecedora:

Ti dai ob zivev THy w6l memonxas, HOTE vov
UTTO GOV HOVOTATOU XUTEPAWTTOUEYNY CLOTdY;
(Eq. 351sq.)
‘E tu que bebes, para teres posto a cidade no estado em que esta agoras
para a teres reduzido, sozinho, a for¢a de lingua, ao siléncio?

Este topico ¢ mais tarde desenvolvido em Mufheres no Parlamento, onde se
sugere que 0s intervenientes na assembleia estio sempre ¢brios, o que explica os
decretos irresponsdaveis que de la saem (E£c. 135-143).

(30) ‘Political speeches in Athens', CQ 45, 1951, p. 69.
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Devotada a satira judiciaria, Vespas €, naturalmente, aquela comé-
dia que nos da a imagem mais minuciosa da oratoria forense, da sua
técnica e dos seus processos. E, comecemos por reflectir sobre qual o
tipo de auditério que o orador procurava susceptibilizar no tribunal,
e cuja sensibilidade, de algum modo, condicionava praticas que se
vieram a instaurar como tipicas nesse contexto. Se pensarmos que a
remuneracio atribuida aos juizes, em finais do séc. v, correspondia a
trés 6bolos por sessdo, torna-se evidente que, por soma tdo restrita,
os juris ndo contavam, nas suas numerosas fileiras, com o citadino,
ou mesmo com o rustico, abonados; aliciados eram principalmente
aqueles para quem o exercicio da fungdo judicidria representava uma
condigdo de sobrevivéncia. (31) Aristételes (Ath. Pol. 27. 4) confirma
que, desde o tempo de Péricles, s6 a camada mais humilde do povo
ansiava pelo desempenho das fungdes de juiz, como alternativa a uma
existéncia de penuria e desocupa¢do na agora. Nesta multiddo encon-
travam os demagogos um apoio firme e incondicional, que equivalia
a retribuigio do empenho, sem duavida interesseiro, sempre alardeado
pelos politicos em relagdo aos executores da justiga: daqueles dependia
a instauragdo de milhentos processos politicos, que permanentemente
alimentavam o funcionamento dos tribunais, para além da conquista,
na assembleia do povo, de um aumento de salario periodico em compen-
sagdo do exercicio da justiga. Destas circunstancias resulta o modelo
de juiz susceptivel, invertebrado, mais solicitado por interesses pessoais
do que pelo rigor legalista.

Do fervor destes cidaddos pelo mundo dos tribun2is é Filécleon
um simbolo cémico: guAniiactijc como nenhum outro, todos os seus
pensamentos, atitudes e gestos sdo determinados pela mania que o
domina. Que comportamento esperar destes humildes representantes
do povo, investidos de uma grande autoridade ¢ poder deliberativo?
A atitude dura e inexoravel de quem recebe uma suplica de cabega
baixa, numa pose enigmatica, para se afirmar numa posi¢do mais empe-
dernida que a propria pedra (V. 278-280), sempre inclinado para a
pena mais pesada (cf. vv. 106, 321, 846sq., 853, 877-885). Na infle-
xibilidade por que se rege, procura o juiz uma quase compensagio

(31) Frequentes sio, em Vespas, as alusdes as despesas comuns de sobrevi-
véncia, a que os juizes tém a esperanga de poder corresponder com o seu parco saldrio:
cf. vv. 297-311, 606sqq.



62 MARIA DE FATIMA SOUSA E SILVA

mesquinha que o vingue de uma sorte madrasta. Move-0 o gosto de
punir uma vitima, sobretudo se ela representa um grupo privilegiado
da fortuna. Ao explicar a demora do comparsa, o coro de Vespas
especula sobre a possibilidade de uma indisposi¢do ocasional o impedir
de sair de casa, como reflexo do desfecho da sessio do dia anterior:
entdo subira ao banco dos réus um estrangeiro, (32) que se apregoava
amigo de Atenas e seu aliado na dentuncia dos traidores de Samos: (33)

Aéywy
- ’ T \
ms grhalhjvatos Ny xai
rav Ydumt medToc xatvelmol.
(vv. 282sqq.)

‘A dizer que era amigo de Atenas e que fora o primeiro a
denunciar Samos’.

Protestos de amizade e o encarecimento de servigos prestados a
patria eram argumentos que o litigante, sempre que possivel, invocava,
numa tentativa de conciliar as boas gragas e a retribuigio do juri
(cf. Lys. 5. 4, 7. 31, 12. 38, 26. 3).

Se, do caso irrelevante da véspera, os juizes de Vespas guardavam
uma recordagdo desanimadora, o dia que nasce, porém, parece pro-
meter-lhes uma vitima capaz. Trata-se de ‘um cidaddo chorudo’
(v. 288), que conta, no seu cadastro, com uma acusa¢do de trai¢do
a pdtria e pacto com o inimigo. Nao sera dificil, assim, fazé-lo em
pedagos (vv. 286-289).

Contra a inflexibilidade do juiz, os litigantes usam todo o tipo de
tons e argumentos (v. 562). (34) J. GIRARD (35) salienta o caracter

(32) MacDowgeLL (Wasps, Oxford, reimpr. 1978, p. 172) refere-se a quiabijyaioc
como um qualificativo que ndo se aplica a Atenienses patrioticos, mas a estrangeiros
amigos de Atenas (cf. Ach. 142; D. 19. 308).

(33) Vdrios sdo os testemunhos alusivos a traigdo de Samos (Th. 1. 115sqq.;
Plut. Per. 26. 28), que, por intervengio de Péricles havia sido anexada ao império
ateniense e, como tal, sujeita a um governo democratico. Descontente com a situa-
¢ao, Samos tentou, com 0 apoio persa, revoltar-se contra o ocupante e, s6 por dentn-
cia de um amigo de Atenas, a cidade logrou intervir a tempo de evitar ainda a revolta.

(34) E curioso notar que Aristoteles descreve a maleabilidade de recursos com
que um orador pretende demover a simpatia do auditério, com palavras idénticas
aquelas em que refere as diligéncias empreendidas pelo poeta comico Magnes, para
divertir o publico (Eg. 522).

(35) Erudes sur I' éloquence atrique, Paris, 1874, p. 15.
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eminentemente pragmatico e, de alguma forma, popular, por que deve
ser entendido ‘todo o tipo de tons’. Arroubos de estilo, malabarismos
de construgdo literdria pouco teriam a dizer a um auditério que nio
era constituido por intelectuais mobilizados para apreciarem o espirito
dos oradores (cf. Pl. Ap. 17 b-c), mas por cidadidos requisitados para
ajuizarem da legitimidade de situagdes concretas em litigio.

Uma série de recursos, mais ou menos estereotipados, eram explo-
rados pelos litigantes (vv. 564-567): antes de mais, as lamentagdes
pela sua triste sorte e pela pobreza que os aflige (cf. vv. 390, 555, 586, 882:
cf. Aeschin. 1. 178; Isocr. 14. 19-23); depois, a alusdo a pequenas his-
torietas do patrimonio comum, sem qualquer relevincia para o pro-
cesso concreto, e que a tradigdo tendia a atribuir invariavelmente a
Esopo (cf. vv. 1259, 1401, 1446); ou mesmo uma boa graga, que pudesse
desanuviar a tensdo e desenrugar a fronte dos juizes (cf. D. 23. 206;
Demetr. Eloc. 128);(36) se o réu tem algum dote particular — como
Eagro, conhecido actor de tragédia —, ndio deixara de fazer valer os
seus méritos e de presentear os ouvintes com uma famosa tirada de
alguma pega bem conhecida, uma Niobe por exemplo (V. 579sq.).

Com todos estes processos, mais ou menos banais, o orador procura
susceptibilizar os ouvintes e distrai-los do verdadeiro cerne das ques-
tdes. Se, porém, os argumentos se revelassem insuficientes, o litigante
ensaiava, como derradeiro recurso, o espectaculo comovedor: enchendo
o estrado com a visdo da penuria e abandono dos filhos, que, como pai
impotente, conduzia pela mdo, num coro de lamentos, o réu redobrava
de saplicas, dobrado aos pés do juiz como de uma divindade soberana,
de quem, com voz trémula, reclamava piedade (vv. 568-572).(37)
Tocado no seu orgulho por toda aquela humilhagdo, o juiz condescendia
em abrandar um pouco a célera, numa exibi¢gdo de generosidade que o
confirmava como um déspota poderoso (cf. vv. 976sqq.: Lys. 20. 34;
Andoc. 1. 148; D. 21. 99, 186-188).

Apesar de assentes em critérios demagdgicos, que pouco tém que
ver com justeza e rigor na apreciagido das causas, estas exibigdes exerciam
real influéncia junto dos juris, e esse facto foi reconhecido por muitos
daqueles que tomaram parte activa em litigios. Assim, A. P. Dor-

(36) Sobre a vulgaridade deste tipo de gracejo na oratoria forense,
cf. R. J. BoNNER, ‘Wit and humour in Athenian courts’, CPh 17, 1922, pp. 97-103.
(37) A proposito da exploragdo da simpatia do juri pela presenca dos filhos
em tribunal, cf. o seu uso em Lys. 20. 35; Hyp. 1. 9, 3. 41; D. 19, 310, 21. 182sq.
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JAHN (38) chama a atengdo para o facto de a parte contraria se apressar
a alertar o auditério para estes argumentos, numa tentativa de lhes
neutralizar o efeito. Também Socrates, incapaz de se conformar com
tanta vulgaridade, teme, ao aboli-la da sua defesa, incorrer na censura
do auditorio (Ap. 34c; cf. Isoci. 15. 321).

Apostado em libertar o pai da mania que o acabrunha como uma
doenga — esgotados ja todos os argumentos disponiveis para lhe provar
a especulagdo e as pressoes de que € vitima a fungdo judicial —, Bdeli-
cleon procura compensd-lo com a cria¢do, no plano doméstico, de uma
sala de sessdes, onde Fildcleon, com mais conforto, possa continuar a
exercer a sua tarefa. Estdo criadas as condigdes para que Aristofanes
caricature uma verdadeira sessdo judicial, de onde os aspectos apara-
tosos e exibicionistas saiam tanto mais ridicularizados, quanto sio
diminutos os limites do caso. Assunto em litigio: o roubo de um
queijo. Partes opositoras: os dois cies da casa, Labes, o réu, Cidateneu,
no papel de acusador. (39) Pena proposta: a canga ... de figueira,
subtil referéncia ao reino dos sicofantas. Tem a palavra a acusagio,
Cidateneu / Cléon. Ainda que o dramaturgo tenha optado, para maior
vivacidade do didlogo e mais perfeita caracterizagdo psicoldgica do juiz,
por interromper a exposi¢do que cabe ao primeiro orador, nem por
isso o seu discurso ¢ menos expressivo em termos formais e técnicos.

Uma andlise atenta permite discernir-lhe a estrutura e o formulario,
que o definem como um modelo de retérica forense. Um proémio
conforme a melhor tradig¢do faz apelo directo aos juizes, com o vocativo
fvdpec dixaotal, para canalizar a sua atengdo para a especificidade do
caso, ja antes registada por escrito, segundo as normas (vv. 907sq.). (40)
Este discurso de acusagdo faz largo uso da a®ényoic ou amplificagdo,

(38) ‘Anticipation of arguments in Athenian courts’, TAPhA 66, 1935, p. 238.

(39) A cena comica ¢ alusiva a contenda entre Laques (cujo nome € aqui
substituido por Labes, de Aaufdve ‘tomar’ e Cléon, do demos Cidateneu). Laques,
na qualidade de general, havia tomado o comando da expedigdo a Sicilia, em 427 a. C.,
e sofrido uma derrota. Colocados em partidos rivais — Laques, oligarca e rico
(cf. V. 240sq.), Cléon, democrata —, uma profunda inimizade se instalou entre estes
dois Atenienses. Talvez acicatado pela estabilidade economica de Laques, Cléon
foi seu acérrimo perseguidor, sem deixar de invocar, sempre que possivel, 0 insucesso
da Sicilia. Para o perseguir, Cléon recomenda aos juizes cOmicos uma provisio
excepcional de colera (V. 242-244).

(40) Note-se a ocorréncia da particula pév, na abertura de um discurso, sem
a correspondéncia habitual de &¢ (cf. Ee. 151; Lys. 2. 3).
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processo retorico que fazia parte da tradigio do género. Gorgias
(Phdr. 267a) e Aristoteles (Rh. 1368a 9) ndo descuraram, nas suas refle-
xOes sobre as caracteristicas deste estilo, a importincia do processo
que consistia em, assumida a culpa, fazer avultar a grandeza do delito
e a necessidade de punigdo equivalente. Um primeiro juizo de valor
¢ avangado (dewdrara, v. 908), no desejo de desencadear nos ouvintes
um sentimento de repudio perante o acusado. A gravidade do delito,
cuja grandeza o superlativo encarecera, ¢ agora definida nos seus limites
amplos: ndo se trata apenas de uma injliria pessoal, mas atentatéria
dos interesses de toda uma classe (v. 909; cf. Lys. 1. 47; Isocr. Pax 1).
A narrativa do caso, breve e incisiva, ganha, do vocabuldrio usado e da
disposi¢do habil que lhe é conferida, a eficicia desejada. O orador
insiste na clandestinidade em que todo o processo se operou (amodpac

. &v tan oxoton, vv. 910sq.), nota que abre e encerra a sua primeira
declaragdo. O furto cometido xarecixéile xavéndnyr (v. 911), a que
a imponéncia, semelhanga ¢ raridade dos dois vocabulos imprimem
importdncia, ndo ¢ de pouca monta (rveoy moldy, v. 910). Porém
— suprema ironia! —, o queixoso lamenta que o ladrao se tenha apo-
derado do corpo do delito sozinho, sem nada repartir. E com uma
interrogativa directa formulada ao juri, o orador procura contagid-lo
com o seu ressentimento: um vago tom de ameaga, aliado a uma atitude
clara de servilismo, visam desencadear no auditério seatinentos que
sdo, a0 mesmo tempo, de receio, reconhecimento e simpatia. Os pro-
testos pelos servigos prestados (v. 915), que também aqui ndo faltam,
tém o dom do artificialismo e da falsidade, quando se torna patente
a insignificAncia que sempre os distinguiu (vv. 929sq.; cf. vv. 970-972).
Na realidade, o acusador denuncia em si os mesmos defeitos de roubo
e gandncia, que pretende apontar ao réu. Depois de um apelo a neces-
sidade de castigo, a acusagio prossegue com as provas (vv. 922-925),
que trazem novas achegas a personalidade do réu. MacDoOWELL (41)
chama a ateng¢do para a ironia das palavras @g¢ dve’ ad (v. 922) com
que o orador finge apresentar, como se fosse original, um argumento
ja antes invocado. A superlativagio com que a gulodice egoista de
Labes ¢ encarecida (moAd ... amdvrow ... povopayiotator, vv. 922sq.),
enlaga-se com a defini¢do do acusado (xvv@wv ... dvdoa), em termos que
concretizam o suporte metaforico da cena. De novo o caso da Sicilia

(41) Wasps, p. 253.

wn
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¢ aludido, de modo a acentuar agora a profundidade da ganancia
jogada na sua execugdo. A ilha, vista como um almofariz, dada a
sua forma, foi explorada de fio a pavio, em todo o seu périplo
(meowdetoas ... v xbxdon, v. 924), e ‘descascada’ sem pudor. Por
fim, o exdrdio conclui, dentro do padrdo vulgar, a g5joc;: em obediéncia
aos requisitos propostos pelos técnicos, ele é conclusivo, sistematizador
e veemente no uso da nota emotiva. [oos tadra € a formula que o
inicia, num encadeamento natural com o0s pressupostos antes enuncia-
dos; o réu merece castigo, a logica conclusdo dos argumentos aduzidos.
Que ndo tenha sido vd a denlncia apresentada, em beneficio de todos,
pela acusagdo, ou ndo mais esta desempenhara tdo elevada missio
(vv. 929sq.). Uma solicitagio de reconhecimento, lealdade, e uma
sombra de ameaga ficam a soar nos ouvidos daqueles de quem depende
a solugdo do problema.

Intimidado, o réu emudece, incapaz de responder as acusagdes
feitas pelo adversario. (42) Bdelicleon assume-se como seu habil
procurador e dispde-se a pronunciar o discurso de defesa, também defi-
nivel dentro dos parametros académicos. Ao seu proémio compete
encarecer a dificuldade da missdo em que se empenha (cf. Ec. 180:
Isocr. 4. 138; Antiph. 2. 1. 1), a defesa de alguém perseguido pela
calinia (cf. Lys. 7. 27, 8. 7), uma primeira alusdo destrutiva da impressio
causada pela parte contraria. Mau grado essas limita¢des, o orador
tem de intervir em abono de um amigo, que ¢ bom e sempre se mostrou
prestavel & comunidade (cf. Lys. 3. 48, 5. 4, 7. 31). Justificar a sua
intervengdo e elogiar o acusado sdo as linhas do desenvolvimento do
proémio, neste caso. E quando o juiz pde em duavida os argumentos
apontados em favor do réu, Bdelicleon insiste neles, num tom superla-
tivado: ele nio € apenas um bom c@o, mas o melhor dos cées, ndo apenas
um perseguidor de lobos, mas o guarda de milhentos rebanhos

(42) A. P. DoriauN (‘Anticipation of arguments in Athenian courts’,
TAPhA 66, 1935, p. 281), inspirado numa cena de Ter. Phorm. 441-464, refere o facto
de estas substituigbes poderem ser frequentes em Atenas. Se um cidadio, envolvido
num processo judicial, ndo se sentia capacitado para organizar pessoalmente a defesa
da sua posigdo, a falta de advogados profissionais, seria tentado a recorrer a um
parente ou amigo experiente nas engrenagens dos tribunais. Alids ndo é raro, na
oratoria atica, ouvir as justificagdes que podem dispensar um cidadao de se encarregar
pessoalmente da sua defesa, ou pelo menos de reduzir ao minimo a sua intervengio
e delegar em alguém o essencial desse papel (Aeschin. 2. 14; TIsocr. 839¢c:
Lys. 5. 1, 32. 1).
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‘Subam a tribuna, pobrezinhos, e toca a ganir. Pegam,
supliquem, chorem!

MACDOWELL (44) assinala o peso que este tipo de argumentagio
subjectiva, deformada, ou mesmo irrelevante, podia ter sobre um juri
numeroso, incapacitado, em fungio da propria amplitude, de se¢ informar
em pormenor sobre o caso, ou mesmo sobre as disposigdes legais a
executar. E da diversidade de recursos com que os oradores pretendem
influenciar essa massa poderosa, mas impreparada, que Aristofanes
produz a réplica comica,

Ainda que a custo, Filocleon sente-se demovido, incapaz de resistir
teatralidade desta suplica; mas, apesar desse momento de fraqueza,
¢ sO iludido por uma cilada do filho, que o atrai a urna errada, que o
velho, ja exangue, dda o voto da absolvigdo.

Apesar de todo o exagero susceptivel de ser utilizado na cena comica,
um fundo de verdade subsiste por tras da caricatura: é manifesto que
as partes litigantes dispunham de numerosos argumentos atenuantes
para invocarem. O acolhimento que tais processos encontravam junto
dos juizes, explorado com certo aparato em Aristofanes, sobressai
igualmente de uma censura de Demostenes (Cont. Aristogit. 76) contra
os juizes demasiado brandos, que absolvem individuos provadamente
culpados com base no cardcter e conduta anterior, bons servigos presta-
dos pelos antepassados, ou outros subterfugios de maior ou menor
relevincia para o caso concreto. Dada a susceptibilidade dos juris
e o grande poder de arbitrio que lhes era atribuido, torna-se compreen-
sivel a necessidade de um discurso eficiente, claro e emotivo, capaz de
influir sobre massas heterogéneas e de escassa cultura.

Uma maior elaboragio e criatividade, eventualmente um pouco
mais de ornamento intelectualizado cabia na retérica politica, cujo
auditorio era mais aberto e também mais exigente. Sobretudo porque,
como nota O. REVERDIN (45), Atenas nio tinha um sistema de partidos
politicos organizados e oficializados, logo, em consequéncia, o quoti-
diano dos politicos convertia-se numa luta permanente e imprevista
pelo favor das massas populares; o sucesso, esse, dependia da capacidade

o

(44) Op. cit., p. 3.
(45) ‘Remarques sur la vie politique d' Athénes au véme siécle’, Museum
Helveticum 2, 1945, pp. 201-212.
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de conqustar, pela for¢ga da persuasdo e da eloquéncia, a adesdo do
povo soberano. Assim se explica a vulgaridade com que o vociabulo
prjtopes ocorre na linguagem comum, neste Gltimo quartel do séc. v,
a designar, em especial, os politicos (cf., e. g., Ach. 38, Egq. 60; Eup.
frs. 98sq. K). (46)

Provadamente instaveis nas suas decisdes (Ach. 630-632), as maio-
rias na assembleia ateniense catalisavam-se mais facilmente em torno
de personalidades do que de ideologias ou programas, e a sua capacidade
de fazer, de um dia para o outro, uma inversdo completa ficov provada
em mais de uma ocasiio. E esta a realidade que um dos escravos de
Vespas repesca, durante o sono, no seu subconsciente:

"Eooké uor mepl modtov Smvov v T muxvi
Exxlnoualew mpofata ovvzabiueva,
faxtnolas Exovra xal tepiva
xATELTA TOVTOLS Tolot moofdTols wovdoxe
omumyopely pdlawa wavdoxedTou,
Eyovoa vy Eumempnuévnc v0s.

(vv. 31-36)

‘Parecia-me ver, em sonhos, que decorria na Pnix uma assem-
bleia de carneiros, de bengalas e casacos curtos. Estes carneiros,
parecia, ouviam a arenga de um monstro, prestes a engolir tudo,
com uma voz de porca assanhada’.

A metafora ¢ expressiva da passividade do auditorio, humilde no
seu trajo aldedo, como fascinado pelo orador, figura avantajada pelo
proprio calor retdrico, ameagadora, a gritar em tom de falsete algo,
cujo conteido € totalmente obscuro ou ignorado. Em causa ndo esta
tanto o teor do discurso, mas sobretudo o vigor demagogico daquele
que O pronuncia.

E procuremos, antes de mais, definir a imagem destes oradores,
de cuja ac¢do dependia o futuro da cidade de Palas. Platdo (Prr. 319d)

(46) LAveNcy (Aspects de la logographie judiciaire attique, Louvain, 1964,
p. 86 n. 6) sumaria as principais acepgoes do uso de dijrwe: da nogio de ‘profissional
da eloquéncia’ (Isocr. 15. 256), ou, pelo menos, ‘formado na eloquéncia’ (Pl. Grg. 449a;
D. 29. 32), o vocabulo passou a aplicar-se aos oradores de varios modelos, epidictico
(Pl. Mx. 253c), politico (Euthd. 284b; Andoc. 3. 1), ou judiciario (Euthd. 305b,
Tht. 201a).
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concretiza as consequéncias da isegoria, ao afirmar a disponibilidade
dos Atenienses para ouvirem falar na assembleia ‘carpinteiros, sapatei-
ros, mercadores, nobres ou ignobeis, ricos ou pobres’ sobre questdes
politicas. Na optica da comédia também nido sdo o nascimento,
a cultura, a ética ou o estrato social que impdem o cidadio na assem-
bleia; é antes condicdo essencial para um orador bem sucedido a imora-
lidade e o vicio que todos eles escrupulosamente cultivam (Ach. 716,
Eq. 423-428, 880, 1094, 1242, V. 687sqq.; Pl. Com. fr. 186K;
Pl. Smp. 192a). Dentro do mesmo principio, Praxidgora defende as
qualidades inatas das mulheres para dirigirem a palavra aos cidadaos,
porque ‘ao que se diz, sdo, de entre os oradores mais jovens, aqueles
que melhor se deixam ... picar, os de lingua mais pronta; e li picadelas
€ connosco, felizmente’ (Ec. 112-114).

Detentores destes ‘predicados’, a qualidade de um orador dependia
também de uma instrugdo adequada, capaz de desenvolver essas virtua-
lidades. A expansdo do ensino da retorica durante o séc. v propor-
cionou, como salienta R. J. BONNER (47), aos membros de uma classe
média abonada gragas ao florescimento das actividades industrial e
comercial, obterem a técnica da arte de falar. Nestas condigdes, os
Sofistas viram alargada a sua clientela: os seus discipulos provinham
Ja ndo apenas da melhor aristocracia, mas de uma burguesia que as
profundas reformas na economia ateniense recentemente promovera
(cf. o caso de Hipérbolo, Nu. 876). No entanto, W. R. CONNOR (48)
¢ de opinido de que o novo modelo de politico ndo foi especialmente
atraido por um convivio directo com os Sofistas ¢ aponta, como abona-
toria, a escassez de testemunhos que afirmam tal relacionamento.
A propria comédia, na caricatura independente que faz de Sofistas e
politicos, parece, sob este ponto de vista, muito expressiva. Tal ndo
significa, obviamente, que as técnicas oratorias, promovidas pelos
mestres do momento, lhes ndo chegassem por via indirecta, tal era a
sua propagacdo muito para além dos limites da escola. Para todos
aqueles a quem a aprendizagem directa com os Sofistas niio seduzia,
restava a agora, onde fervilhavam os interesses, se realizavam os nego-
cios, onde a cidade palpitava no seu dia-a-dia e cada um passava pelo
duro tirocinio da sobrevivéncia. Escola ndo menos proficua era esta,

{47y  Aspects of Athenian democracy, Cambridge Univ. Press, 1933, p. 48.
(48)  The new politicians of fifth-century Athens, Princeton, 1971, p. 166.
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de onde saiam peritos em desfagatez, ousadia e verborreia, candidatos
promissores a vida politica. (49) Sdo estas as credenciais do Salsicheiro
de Cavaleiros, em quem o0s proprios oraculos reconhecem potenciali-
dades que lhe garantam o trono da vigarice e a soberania da Grécia.
Sobram-lhe talentos: trafulhice, atrevimento, ignordncia. A arte
requerida para a carreira politica é aquela mesma em que o nosso homem
¢ ja diplomado, a da culinaria: cozer, misturar, amassar os assuntos
de estado e acariciar os ouvidos do povo com umas palavrinhas aguca-
radas (vv. 178-219). Posto, pela primeira vez, a prova diante do Con-
selho, o nosso principiante ergue aos seus deuses uma prece empenhada:

“Aye on Lritakor xai Pévaxeg, v & Eyd,
Bepéoyelol te xai Kdfalot xai Mohwy,
ayood T, év it maic mv Exadedlny Eyd,
viv pot Bodooc xai yAdtray efmopor ddte
poviy T aveudi).

(vv. 634-638)

‘Vamos, deuses da Safadeza e da Trafulhice, da Maluqueira,
da Fajardice e do Descaro, e tu, agora, onde, menino ainda, me
criei, chegou a hora de me darem coragem, uma lingua pronta e
uma voz atrevida’.

Os requintes da arte e o poder da sua técnica eram ja afinal uma
vivéncia diaria da cidade, de modo a imporem-se, quase inconsciente-
mente, ao cidaddo comum. Se o Salsicheiro lhes captara a esséncia
no convivio com a agora, como numa escola da vida, as mulheres
— simbolizadas na figura de Praxdgora — haviam-na também aprendido
ja pela vizinhanga com a Pnix, de onde ecoava a palavra sonora dos
politicos (Ec. 241sqq.). Saber que, afinal, vinha coroar talentos ina-

(49) ConnNoRr (0p. cit., p. 154) recorda a designagio de agoraioi que era dada
a estas personagens, termo descritivo que, em breve, ganhou conotagido pejorativa.
Aplicava-se ndo apenas aos pobres e humildes, como também aos habilidosos, deten-
tores de uma certa prosperidade e influéncia social, gragas ao traquejo que possuiam
no campo do comércio. Vdarios testemunhos antigos sdo undnimes na apreciagio
negativa destas personagens (cf. Ar. Pax 750, Ra. 1013-1017; X, Mem. 3.7.6). A este
modelo recente de cidadao prospero faltava a genealogia, o trato e a respeitabilidade
que haviam sido adornos do kalos kagathos.
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tos — arrojo e falta de escrupulo —-, para configurar um novo ideal
de arete.

Nio deixa, porém, de ser um facto que a tribuna da Pnix ndo era
acessivel sendo a poucos, nio porque a lei a ndo abrisse igualmente a
todos os cidaddaos, mas porque as exigéncias que comportava a reser-
vavam apenas aos mais dotados, aqueles ‘do costume’ (Ec. 151),
enquanto a maioria se mantinha na qualidade de mero ouvinte. Pene-
trada pelo espirito agonistico, tdo marcadamente helénico, a assembleia
converteu-se num campo de luta e permanente competi¢io. Palco
aberto a um auditorio vasto, a Pnix exigia dos oradores a capacidade
de persuadir o auditorio e, simultaneamente, de resistir e se sobrepor
ao impeto do adversario. Sobre a rivalidade sempre latente nestas
competi¢gdes oratorias se manifesta, em termos impressivos, o coro de
Cavaleiros, que dirige, ao seu protegido, palavras de incitamento: (50)

Nov o) o mavta 0ei xdioy é&évar seavtod,

xai Afjpa Oobptoy gopely xai Adyovs dgdxtovs,

) 2 g r ‘ - ’n \ L |

orowor Tovy dmepfalei.  HHowilos yap avip

xldx TOV GunyAvey Topovs edujyavos mopilew

ap0s Tadll dmms E§er moAds xal Aepmpos sl Tov dvdpa.

(vv. 756-760)

‘E chegado o momento de soltares todos os cordames, de
mostrares um espirito combativo e usares argumentos irrefutdveis,
para que possas levar a melhor. Que o tipo é velhacdrio, e, se
se vé metido em talas, da por paus e por pedras para se desentalar.
Por isso, cai de rajada em cima do fulaninho’.

A metafora inspira-se no mundo da navegagio, ao sujeitar nave-
gante e orador aos ventos desabridos da procela (cf. Eq. 430sq.). Do poli-
tico faz a comédia um nauta experiente, que sabe soltar as velas na
hora certa, para navegar célere para o inimigo, armado de argumentos
imbativeis. Rapidez e oportunidade sdo, nesta luta de peritos, o segredo
do sucesso. [lowxilos ‘multifacetado’, o inimigo tem trunfos ocultos,
que fard valer se se vir em perigo (aunydvoy ... edwjyavoc). Importa
nao lhe conceder essa oportunidade.

(50) Cf. atitude paralela do coro de Nuvens, que incentiva o Argumento
Injusto, Nu. 1030sq. '
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De entre os nomes que, com aplauso colectivo, encheram o recinto
da Pnix com a poténcia da sua voz, a forga do seu estilo, a combativi-
dade do seu argumento, a comédia destaca dois, o de Péricles e o de
Cléon, afastados ndo apenas pelo tempo e pelo contexto historico em
que se inseriram, como também pelo estatuto social a que pertenceram
e pelos ideais que os nortearam. Apesar de um abismo de circunstin-
cias a separa-los, ambos afinal marcaram Atenas com o eco da sua
palavra.

Péricles, o homem forte do regime democratico no final da primeira
metade do século, surge também como um expoente entre os oradores,
para deixar atras de si o lastro de um ascendente, para muitos inatin-
givel. Num breve didlogo conservado da comédia Demos, Eupolis
recorda com saudade o imponente orador:

' 4 G4 3 ’ 3 3 , !
A Koduiotoc ottog épéver avbpwmwy Aéyew
3 s 4 %l ot [ 3 R -
andte maoéAfor &, domep ayaloi dpouijc
éx Oéxa moddy Tjiper Aéywy Tods gntopag.
B Tayvv Aéyeic uév, moos 0¢ y° adrod tan tdyet
el Tis Emexdlnro Toiot yeldeow,
00T ExnAel, xol poOvoc TAOY NTOPWY
10 %évrpov Eyxatéldewme TOIS AxpomUEVOLS.
(fr. 94K)

‘A — Era o orador mais potente do universo. Quando se
erguia para usar da palavra, como um campedo de corrida, batia
os outros oradores a quilometros de distiancia.

B — Era 4gil, dizes tu. Mas, mais do que agilidade, tinha
nos labios uma espécie de persuasdo, exercia'como-que um fascinio.
Ninguém como ele deixava cravado um ferrio no auditorio.’

Kpatwros é o superlativo que, num primeiro relance, demarca
Péricles dos rivais. Mas o texto precisa de seguida os elementos
que justificam essa superioridade. Para o primeiro interlocutor, ele é,
acima de tudo, agil no uso da palavra, e a metafora da corrida parece
privilegiar a fluéncia, a facilidade da frase, a pureza do estilo. A esse
aspecto imediato, o segundo interveniente acrescenta aquele outro mais
profundo: agilidade, sem duvida, mas sobretudo o poder de argumen-
tagio, o estilo sintético e incisivo, a exercerem um fascinio irresistivel
sobre o auditério. Como nenhum outro, Péricles deixava nos espiritos
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cravado um ferrido, a impressiao definitiva e demovedora do seu discurso.
Feita de dotes naturais e de aperfeicoamento técnico, a sua oratoria
tornou-se modelar.

Também Cratino (fr. 293K) foi sensivel a grandiloquéncia deste
politico, em quem reconheceu ‘a maior lingua da Grécia’. No desejo
de corrigir eventuais exageros que a imagem comica da oratdria de
Péricles pudesse conter, Aristides (2. 170D) (51) faz um cotejo entre
o modelo equilibrado do grande orador ¢ os excessos em que veio a
incorrer mais tarde a oratoria politica. Por isso, os seus contempo-
raneos, apoiados no bom exemplo que lhes dava, nio foram, em geral,
acusados de ‘tagarelice’, como veio a acontecer, quando subiram a
cena politica ‘palradores desenfreados, com um estilo espalhafatoso,
incapazes de manterem o nivel elevado que Péricles tinha’.

O mesmo Eupolis que encarecera a superioridade inimitavel do
discurso de Péricles, ndo vislumbra, de entre os que dele herdaram as
tribunas publicas, um nome que se destaque. E, penalizado, suscita
a questao num breve didlogo coémico:

L3 4 ! > -~ () > ar ’ »
A —"Prjrwe ydp ot vov g, Ov y Eoty Aéyew:;
B—°0 Bovidyn: dpworos alimipeos.

(fr. 96K)

‘A — Havera, por ai, nos dias que correm, um orador gue se
aproveite?
B — O melhor que temos ¢ esse maldito ‘Canga-de-boi’!"

Bovldyns ‘aquele que submete o boi a canga’ era a alcunha de
um orador da época, Demdstrato, que Eupolis considera como um dos
mais sonantes. E esse pormenor oratorio, a ressondncia, que o fr. 97K
do mesmo comedidgrafo pde em relevo:

Ti wéxoayas domep Bovlidyns adixoduevos;
‘Porque grasnas como esse malvado *Canga-de-boi'?

Também Eupolis, como depois Aristéfanes a propésito de Cléon,
encontra, na forma onomatopaica xéxpayas, a sonoridade capaz de
sugerir o estrondo demagégico do discurso.

(51) Cf. Plut. Nic. 8.
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Deste novo padrdo de oradores, que exibiram nas tribunas pablicas
os efeitos nefastos dos excessos democraticos, encontra a comédia o mais
legitimo representante na pessoa de Cléon, o demagogo por exceléncia
de Cavaleiros. O estrépito da voz, a exuberincia do gesto, a prolixidade
do discurso e a viruléncia do argumento sdo os suportes da caricatura
aristofanica da oratoria do ‘mercador de curtumes’. Imagem que, de
resto, se concilia com o testemunho de Plutarco (Nic. 8), que responsa-
biliza este demagogo pela corrupgdao da dignidade da tribuna.

Antes de mais, alusdes a voz rouca e tonitruante de Cléon sdo
numerosas, sobretudo em Cavaleiros. O verbo xpdlw e outras formas
da mesma etimologia, com especial relevo para aquelas em que esta pre-
sente a reduplicagdo (xexpdxTns, xexpayds, xpdxta, xexpufidduac)
reproduzem sem esfor¢o o tom agreste e gutural do orador (cf. Eq. 256,
274, 287, 304, 487, 863, V. 596, Pax 314). Oportuna ¢é também a
onomatopeia magldlwr, que refere o cachio efervescente em que Cléon
se transformava, quando no uso da palavra (Pax 314). Menos expres-
siva, mas a concorrer para a mesma ideia, é toda uma gama de palavras
aparentadas com poj (cf., e. g., Eq. 275sqq., 286, 311). A fluidez
caudalosa do discurso, que parece submergir o auditorio, reaparece
na comédia sob a metifora do curso de agua; no entanto, como com
perspicacia salienta TAILLARDAT (52), Arist6fanes, ao aplicar a velha
imagem a Cléon, refrescou-a, ‘ao precisar o nome da torrente e ao forjar
o verbo xwxAoflogenr’. De facto, para além daqueles passos onde,
cingindo-se a tradi¢do, o comediografo fala da oratéria de Cléon como
de uma torrente arrasadora (V. 1034, Pax 757; cf. Pherecr. fr. 51K),
abundam ocorréncias em que o curso fragoroso se identifica com o
Cicloboro, elemento integrante da paisagem dtica (Ach. 381, Eq. 137,
fr. 636K). O vigor, meramente superficial, do discurso exprime-se
também em compostos como xaraylwtrilem (Ach. 380, Eq. 352), ou
svyAwrria (Eq. 837), onde joga mais a tagarelice ficil e veloz do que
uma real eloquéncia. E gragas a esta caracteristica que a comédia
pode insistir, com ironia, nas tiradas infindaveis que envolviam qualquer
proposta de decreto (cf. Nu. 1020).

Mas o sucesso que obteve esta nova vaga de oradores ndo resulta
apenas da poténcia imponente da voz. O contetido abundante das
suas intervengdes, isento de qualquer sombra de escriupulo, é de molde

(52) Les images d’Aristophane, Paris, reimpr. 1965, pp. 284sq.
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a arrasar todo e qualquer adversario. Da velha escola aristocritica,
Cléon ndo apenas abalou o exterior; cavou também o abismo do res-
peito pelos valores morais que a norteava. Uma verdadeira pegonha
jorrava do curso poluido do novo Cicléboro:

... waxvxdofioper xdmlvvev, ot dAiyov mdvv
ATVOAGURY  [LOAVVOTIOLY UOVODUEVOS.

(Ach. 38lsq.)

. mais parecia um perfeito Cicloboro. Foi um tal lavar de
roupa suja, que pouco faltou para eu marchar desta para melhor
no meio daquela porcaria toda.’

Marcados por uma tonalidade familiar, os termos wAdvew ‘insultar’
e uorvvompayuovovuevoc ‘enxovalhado, salpicado de lama’ sdo a
medida dos argumentos usados pelo demagogo diante do Conselho,
para obter a penalizagio de Aristofanes, seu acérrimo perseguidor.
Da poténcia e eficacia do adversdrio ndo tinha o poeta comico qualquer
divida; era antes uma surpresa escandalizada o que sentia face a este
novo modelo de orador, que substituia a dignidade antiga por um exibi-
cionismo desmedido. (53)

Na sua argumentacdo Cléon utiliza todos os tons; ora o vemos
retratado como habil bajulador, dobrado aos méritos do auditorio,
a quem acena com falsas promessas (Eg. 269sq.): ora o vemos langar
méo do insulto e da calunia, e alvejar, sem do nem piedade, todos
aqueles que possam levantar a menor barreira ao seu éxito:

Popfopotacale xai Ty mélw dmacar 1j-
uiv avatetvofaxde, ...

(Eq. 309sq.)

. revolves a lama e, por toda a cidade, armas sarilhos sem
fim.” '

(53) De resto, o efeito da calunia sobre a parte adversaria era uma realidade
reconhecida e recomendada nos manuais de retorica (cf. Arist. RA. 3. 14-15; Rh. ad
Alex. 29, 36).
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A mesma metafora de revolver a lama surge, mais adiante, elabo-
rada no motivo de ‘pescar em aguas turvas’, onde o politico se identifica
com o cagador de enguias (Eq. 864-867). (54)

Como antes, para Péricles, a comédia encontrara no mito, na
figura de Zeus tonitruante, a imagem adequada ao perfil do politico,
Cléon ¢ identificado, no empilhar de gigantescos blocos de palavras,
com um Tita, que, sob o peso de argumentos persuasivos, deixa esma-
gada a lucidez do auditério. Perante o Conselho, ei-lo ‘a desfazer-se
numa verborreia tonitruante, que lancava contra os Cavaleiros, e a
empilhar grandes palavras, onde os apelidava de conspiradores; um
modelo de persuasdo’ (Eg. 626-629). (55)

Vitoriosos, aguerridos, temiveis, aos politicos da nova vaga abre-se
uma carreira promissora, desde que lhes ndo falte a protec¢do constante
e benévola da padroeira da sua arte, “Avaideia ‘a lata’ (Eq. 277, 324sq.,
638). E sobre o modelo dos mais bem sucedidos de entre eles que a
comédia constréi uma réplica caricatural, sistematizadora dos tragos
mais salientes deste tipo contemporineo. Mais do que qualquer
outro, ‘Cléon encarna a figura do mestre de uma nova técnica do poder
politico, de um inovador e aperfeigoador dessa arte. As inovagdes
profundas que preconiza estabelecem um corte com as tradigdes do
passado e tornam-se uma fonte de imitagio e emulagio para o
futuro’. (56)

Para além do dominio oratério propriamente dito, o politico tem
de cultivar uma atitude que lhe permita atrair a atengdo e o apoio dos

(54) Eq. 274 regista ainda xaraotoépew ‘virar do avesso’ com idéntico sentido.

(55) ... Ehaaifpovt’ davaponyvic Emy
TEQUTEVOHEVOS FOELOE *aTd TV immémw,
xonpuvovs Eoeldan xnai Svvwudrag Aéyaw
nbavdrall’,

TAILLARDAT (op. cit., p. 407 n. 3) recorda as ocorréncias em Pindaro de
éiaoifiporroc como epiteto de Zeus (cf, fr. 144S); refere ainda as expressdes cor-
rentes gryvivae poviy (Hdt. 1.85; Ar. Nu. 357, 960; Pherecr. fr. 10K) e foovry épodyy
(Nu. 583; S. fr. 578 rRADT), neste passo jocosamente fundidas, 7Teparedopuar usa-se,
com frequéncia, para o fraseado bombastico da oratoria (Nu. 318, Lys. 762, Ra. 834);
£peldw, um termo da luta, aplica-se metaforicamente as arremetidas violentas da
dialéctica (cf. Nu. 1375).

(56) W. R. ConnNoORr, The new politicians of fifth-century Athens, Princeton,
1971, p. 119.
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ouvintes. (57) Coroado de flores (Ec. 130, 148), o orador pode assumir
uma pose que afecte seguranga, arrimado a bengala; esta é a atitude
de um profissional, que pode ser recomendada por alguém com o
sentido justo das circunstdncias, como Praxdgora (Ec. 149sq.). Para
criar 0 momento inicial de suspensdo, disciplinador das massas e sus-
ceptivel de captar as atengdes, o orador pigarreia ‘como quem tem
muitas coisas para dizer’ (7h. 381sq.), para, por fim, deixar cair, no
meio do siléncio, as primeiras palavras. Se, porém, a causa que defende
¢é arriscada e o auditorio adverso, aquele que se vé compelido a fazer
um apelo as massas adoptard uma caracterizagdo mais dramatica, capaz
de suscitar piedade e simpatia. Afectar um exterior de pentria para
perorar em favor de prerrogativas a conceder a populagdo carenciada, é
o golpe de que se serve Evéon (Ec. 408-421), o modelo do orador opor-
tunista, que junta a imagem patética ao estilo caudaloso para levar a
bom sucesso os seus intentos. De técnica idéntica fizera uso Dicedpolis,
ao solicitar de Euripides o trajo esfarrapado com que outrora caracteri-
zara o seu heroi Télefo, sob o qual adquire ndo apenas o aspecto como-
vente do mendigo no Gltimo grau da degradagdo, como se contagia
daquela verve que € tipica nesse género de personagem. Lucido,
o coro percebe, no pedido de Diceopolis, a pratica de rodeios que fazem
parte da técnica oratoria; por isso, ndo 0 poupa a uma interrogagio
incisiva que ponha a nu ocultas intengdes:

T/ - ¢ /3 o \ 45 I A
{ TavTa oTpéger TEyvAlel: TE xal mopiler torfas:

(Ach. 388)

‘Porqué essas escapatorias, essas artimanhas, essas delongas?’

A exuberdncia extrema, que Cléon explorara em todo o seu poten-
cial, ndo foi, porém, seu exclusivo. Oradores contemporaneos e her-
deiros do estilo novo adoptaram igualmente uma pose informal, que
se tornou caracteristica de uma determinada escola. Siracdsio, por
exemplo, enveredou por um comportamento que, com todo o visualismo,
Eupolis define (fr. 207K) como semelhante ao de um cachorro: no uso

(57) Da formagdo do orador fazia parte uma correcta vmoxpiois, isto €, a
defini¢ao dos principios da apresentac¢ido do discurso. Além do dominio da elocugio,
a pose ¢ a gesticulagdo obedeciam também a regras precisas.
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da palavra, Siracdsio percorria a tiibuna a latir, que nem cachorro
em volta da casa do dono.

Ponderada a atitude, o tom de voz constitui também, ainda dentro
dos aspectos exteriores do discurso, um factor decisivo para que o orador
se torne convincente. E a coadunar-se com o modelo recente de
demagogo, pouco culto, de origem modesta e extremamente aguerrido,
nada como ‘uma voz de patife’ (£g. 218) ou ‘desavergonhado’ (v. 638).

Comunidades que disponham destes ‘portentos’ estdo sujeitas a
inovagdes didrias, que as tornam irreconheciveis para quem delas se
ausenta, mesmo que por tempo breve (cf. Pl. Com. fr. 222K). Assim,
a propria Atenas oferecia ao seu povo cada dia um rosto diferente,
sempre mais decadente e desfalecido.

Mais do que pela pose estudada ou pelo timbre caloroso da voz,
o consenso entre o auditorio e o demagogo obtém-se pela técnica orato-
ria ¢ pela validade, mesmo que apenas aparente, dos argumentos.

Sem todavia exibir ainda um modelo sistematico de gfjoic, como
acontece em comédias posteriores, Cavaleiros € j4 um momento de
balango dos lugares-comuns do estilo deliberativo. O efeito dema-
gogico, a captatio beneuolentiae sobre as massas populares exerce-se,
em termos gerais, com ‘palavreado delicodoce, de boa cozinha’, na
definigio do Escravo, expressa através da metafora culinaria dominante
em toda a pega para a actividade politica:

oy lvxaivov gnuatioc uayetotxoic.

(Eq. 216)

O diminutivo pejorativo, que distingue a verborreia politica,
carrega-se de tempero gastrondmico através dos qualificativos que o
acompanham: dmoylvzaivwr, alusivo a exceléncia do tempero delicado,
que a torna tdo macia aos ouvidos atenienses, e uayeioixoic, referente
a mao do técnico, que a trabalha e serve com mestria.

No recontro em que se debatem os dois demagogos de Cavaleiros
perante o Conselho proporciona-se 0 momento de por a prova o dis-
curso doce e saboroso. Ambos 0s payewpol 0 manobram a preceito
perante um auditério que roda a cabega, alternativamente para um e
outro, sempre guloso das noticias felizes e boas promessas com que o
bombardeiam: peixe barato, carne a rodos para todos, uma trégua
duradoira com Esparta, sdo argumentos sempre ao dispor de quem
perora diante de um povo carecido e esgotado por um longo conflito
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(Eq. 642-669). O falso elogio e os protestos de dedicagio e empenha-
mento altruista sdo outros tantos lugares-comuns da demagogia, que
também o Paflagénio e o Salsicheiro exploram até a altima gota.

‘Porque te amo, meu povo, porque sou teu fiel apaixonado’ (Eq. 732;
cf. vv. 733sq., 1163, Av. 1316) sdo desculpa para todos os desacatos
¢ agressoes que o demagogo comete, sempre em nome do seu protegido.
LorAUX (58) considera os protestos de amor ¢ o elogio da cidade como
uma parodia da oragdo funebre encomidstica (cf. Th. 2. 43. | e ainda
Pl. Grg. 481d 5sq., 513c 9sq.), da qual a comédia aristofanica abunda
em exemplos. Demos ira reconhecer, quando no final da pega recupera
a lucidez, que declaragdes deste tipo,

) 4 2 4 ~ ¢
EpaoTHS Elpn 005 QLAD TE o€
xal wdouat oov xal mpoffoviedn povoc

(Eq. 1341sq.)

funcionavam, no espirito colectivo, como um estimulo, que lhe obnubi-
lava a razdo e criava nele o mais doentio e perigoso dos sentimentos,
uma auto-adoragdo verdadeiramente narcisica. (59)

A expressdo exaltada desta dedicagdo funciona em antinomia com
a dentncia de indiferenga ou inimizade de um rival. Também desta
forma de ovxogavria Aristéfanes encontra o padrdo em Cléon, sempre
pronto a levantar o véu de conspiragdes, traigdes, atitudes tirdnicas,
dominado por uma espécie de paranodia que se havia apoderado dos
oradores. Talvez a exploragdo deste tipo de denuncia ganhe vigor e
ressondncia como projec¢do de um sentimento colectivo, proprio da
instabilidade democritica.

(58) The invention of Athens. The funeral oration in the classical city, Cam-
bridge, 1986, p. 305.

(59) Note-se que x1jdouat, por exemplo, tem inimeras ocorréncias na prosa
de cardcter politico, em contextos semelhantes ao que estamos a considerar: cf_, e. g.,
Th. 6. 14; Pl. Ap. 24c; D. 3. 73. W. R. ConnoOR (The new politicians of fifth-century
Athens, Princeton, 1971, p. 100 n. 18) refere a frequéncia com que, a partir do séc. v,
ocorre nos textos a expressdo do ‘amor pela patria’ como um dever moral, o que ndo
significa que aquele sentimento seja novo, mas apenas que se projecta na linguagem
de uma forma mais explicita e insistente: cf. E. Supp. 506-508, fr. 360. 53sq. N2,
Ph. 406sq. Sobre a ocorréncia do vocabuldrio deste tipo na linguagem politica da
época, vide op. cit., pp. 101-105.
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A persisténcia em composi¢gdes com um primeiro elemento ¢edo-
ou o seu anténimo (e. g., philodemos, misodemos, philopolis, misopolis),
em contextos onde estd em causa a figura de Cléon (Cavaleiros e Vespas),
¢, para CONNOR (60) um elemento parddico do seu estilo oratério;
nas entrelinhas da comédia, recupera-se o perfil do orador exuberante
nos protestos de dedicagdo ao povo e a cidade, e fértil nos compostos
vistosos que dio voz a esse sentimento.

O eco dos protestos de lealdade e das promessas de empenhamento
encobre, afinal, o desprezo que o politico sente pelos cidaddos, de quem
dispde em vista dos seus proprios interesses. Bdelicleon denuncia
esses demagogos, a cujas mados vao cair os dinheiros do estado, apenas
porque, aos quatro ventos, langam as palavras magicas:

3 1 R ¢ ! > r !
oyl mpodwaw Toy ~Abnvaiwy xoloovetdy,
3 \ ~ \ ~ ’ 2. ..!
arda payotpar swepi Tod mhfovs del.

(V. 666sq.)

‘Nao hei-de trair nunca essa maltosa dos Atenienses, antes
hei-de lutar sempre em prol do povo.’

Inexpressiva na sua banalidade, a *féormula mdagica’ vem marcada,
na boca de Bdelicleon, por uma nota irénica; xoloovptdy ‘malta, tropa
barulhenta e indisciplinada’ denuncia o desprezo que os que fazem
uso dela sentem no intimo por aqueles a quem a dirigem.

Do efeito seguro que tais louvaminhas obtém esta certo Teoro,
o embaixador de Acarnenses, que joga a seguranga ateniense num
contrato falsamente vantajoso com a Tracia, acenando a assembleia
com a paixdo desmedida que Sitalques nutre pela cidade da deusa:

) ed s T ¢ -~

xat Offta piAabivatoc 1y dreppums

¢ -~ > 3 \ 3 5 - -~ o \
dudy T Epactic w¢ alnbie, dote xal

> - ! o 3 > - ’
& toiow Tolyots Eypay’ Alnvaiot xalol.

‘A verdade ¢ que ele se mostrou profundamente amigo de
Atenas, e tdo auténtico era o seu entusiasmo por vos, que até nas
paredes escrevia: ‘Bravos Atenienses!’

(60) Op. cit., p. 119.
6
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Se 0s protestos amorosos granjearam simpatias ¢ ouvidos benévolos,
ndo menos éxito tiveram os encomios a cidade (Eg. 371-374), que lhe
fizessem vibrar o orgulho de terra paradisiaca, favorecida pelos deuses
e detentora de uma ja longa ¢ gloriosa histdria.

lodrepov & Dudc ano tav molewmrv oi mpéofes éfamardvres
mpmTov utv lootepdvovs éxdilovr xamedy TodTd TIc elmot,

] A\ ] i\ 4 % » ~ 14 ’
e0bds O Tovs atepdvove € dxpwv THHY TVYWOiIWY Exdlnole.
Ei 8¢ tic Suds dmobwnedoas Atmapas xaléoeey * Ahjvag,
nbpero mav dv da rac Awrapds, dpdov Ty meodypac.

(Ach. 636-640)

‘Dantes, os embaixadores das cidades, quando vos queriam
enganar, comegavam por vos chamar ‘povo coroado de violetas’.
Mal tais palavras eram ditas, vocés ficavam logo de rabo algado
la com a histéria das coroas. Quem quer que fosse que, para vos
espicagar a vaidade, chamasse ‘lustrosa’ a Atenas, conseguia tudo
com esse ‘lustrosa’, por vos dar um epiteto proprio de sardinhas.’

Os dois epitetos provocadores de doces sensagdes no auditorio
ateniense representavam a exploragdo oratéria de passos famosos da
melhor tradigdo lirica grega. Em primeiro lugar, iootépavos, que a
poesia épica aplicou a Afrodite (H. Hom. 6. 18), Tedgnis as Musas (250)
¢ que Pindaro (fr. 76 SNELL-MAEHLER) ¢ Baquilides (5. 3) consagraram
a Atenas. Depois Awtapds ‘esplendoroso, radiante’, que a lingua
utilizou nos mais diversificados contextos, e que ainda uma vez Pin-
daro (/. 2. 20, fr. 76 SNELL-MAEHLER) fixou como atributo natural da
paisagem atica.

Paginas célebres do passado ateniense, como os momentos clima-
ticos das Guerras Pérsicas (Maratona ou Salamina, por exemplo) — se
ndo muito afastados no tempo, pelo menos ja distanciados pela vertigem
dos acontecimentos posteriores —, acariciavam a vaidade ateniense e
foram motivo de uma intermindvel grandiloquéncia (cf. Fg. 781sq.).
‘Eyylorrotomely (cf. yvouorvmeiv), que é hdpax em Aristéfanes,
exprime, de modo sugestivo, o ‘martelar dos discursos, com apelo a
exterioridades e lindas palavras’, de que a lingua é o simbolo. A fal-
sidade destes bajuladores, o comedidgrafo opde, como antidoto, os
servigos leais e sinceros do seu teatro, capaz de educar o povo sem o
iludir com servilismos traigoeiros (Ach. 656-658).
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L. PEARSON (61) recorda como este tipo de digressdo pelo passado
histérico de Atenas ¢ um processo de escamotear as dificuldades de
uma questdo, sem perder o contacto com os ouvintes, a quem o orador
cativa para um dominio comum (cf. Andoc. De pace 8-9, 29). Além
de uma tactica retorica, estas mengdes parecem ter também, na abun-
diancia com que sdo usadas pelos oradores, um intuito psicologico,
de levantar o moral dos ouvintes em momentos dificeis da historia da
cidade. Despertar sentimentos patriéticos, lembrar as grandes tradi-
¢oes do passado ou suscitar confrontos entre os dias de gléria ja dis-
tantes e a degradac¢do presente sdo as principais motivagdes que enqua-
dram este tipo de referéncia. Trata-se, da parte do orador, de tirar
partido de uma consciéncia nacional, que tornava os Atenienses suscepti-
veis e indefesos perante processos, que afinal se revelaram como simples
lugares-comuns (cf. Eq. 1115-1119).

O dominio desses topicos, que se haviam tornado patrimoénio do
homem vulgar, tinha atras de si uma tradig¢do, a que decerto os sofistas
haviam dado estruturas de uma técnica. A teorizagdio dos aspectos
tematicos, formais e mesmo linguisticos do discurso obedeciam a regras,
para cuja aquisigio os discipulos eram submetidos a um programa
rigido de memorizagio. Do contacto com elementos genéricos do
género, susceptiveis de serem adaptados a cada caso concreto, resultou
uma certa codificagdio ndo apenas das estruturas do discurso, como
também da linguagem; conformada a novidades de gosto mais ou menos
discutivel, esta tornou-se igualmente motivo de parodia, de onde
sobressai o trago revoluciondrio dos Sofistas. Os efeitos parddicos
da comédia neste campo assentam sobretudo em duas particularidades
em voga entre os intelectuais da época: o abuso de formagdes adjectivas
em -ixdc ¢ a condensagio de neologismos abstractos.

Mal saido do Pensadoiro de Socrates, Fidipides surpreende o pai
pela conformagdo flagrante que o seu exterior exibe com a imagem do
discipulo dos Sofistas. Para o definir, o velho Estrepsiades encontra
dois epitetos que, para além de aludirem a esséncia do saber da escola,
a negagio e a refutagdo, tém o ritmo do vocabulario mais sofisticado:

vov uéy ¥ idety el mpmTov FfapvnTinoc
RAVTLAOYIXOS,
(Nu. 1172sq.)

(61) ‘Historical allusions in the Attic orators’, CPh 36, 1941, p. 210.
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‘Agora olha-se para a tua cara, e és um negador e refutador
chapado.’

Formagdes idénticas servem a Bdelicleon para caracterizar um
homem de sociedade (V. 1209), ou sdo ainda um trago parddico de
passagem, em Eupolis (fr. 130. 13 K). Mais expressivo é, sem duvida,
um passo de Cavaleiros (vv. 1378-1381) onde se reproduz uma cena de
lazer, na dgora, na qual um distinto aluno dos Sofistas deslumbra a
juventude com meia dizia de artificialismos retdricos:

AH. ZXogos v’ 6 Daiat debuns T ovx améllaver.
ZvvepTinos ydp E6TL xal TEOAVTIXGG,
KAl PYOUOTVTHOS XAl OUGNS XAl KEOVOTIXOS,
watalnnrieos T dptata tot Hopvfntixoed.
AA. Ofxovv xatadaxtviixos ot Tod AaAntixod;

‘Povo — Que saber, o desse Féax! Que artes ele teve de
escapar a morte! Um argumentador de primeira, impressionador,
de fraseado um grande produtor, claro, encantador, hipnotizador
sem par de qualquer reclamador.

SALSICHEIRO — E tu, ndo me saiste um ... manguitador desse
estilo de palrador?!’

Na maior parte forjados por Aristofanes, estes epitetos, na sua
estudada simetria, retratam o orador moderno, firme nas arremetidas
contra o adversario, engenhoso na argumentag¢do, loquaz, sonoro,
fascinante.

Paralelamente com a terminagio -txos, a comédia da énfase a vaga
de vocdbulos abstractos, de conotagdo filosofica, que explicitam a
moderna realidade cultural:

almep yvouny zai dudleEw xal vovv Guiv mapéyovow
xai teoatelay xal mepilebty xal xpotow xal xavdinypw.

(Nu. 317sq.)

‘Séo elas que nos dispensam saber, dialéctica, compreensio,
uma linguagem assombrosa, verborreia, a arte de surpreender um
adversario e de cativar as atengdes.’
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No seu conteudo, este sumario de predicados nio se afasta daquele
que o passo de Cavaleiros atras citado condensara. E no vocabulario,
também ele sugestivo de um estilo bem determinado, que reside a
principal diferenga. Somam-se agora os substantivos abstractos, com
particular insisténcia na terminagdo -oic. Se odieéic ou mepidebis
(cf. Hermipp. fr. 92K) referem a prolixidade e o rodeio, xpodiaig define
a surpresa com que se fere o auditorio ou o adversario através de um
argumento inesperado (cf. Pl. Tht. 154e, Prt. 336¢), e xatdAnyrc (cf. supra
Eq. 1380) a arte de explorar uma reacgdo desfavorivel do publico,
ou de desfazer o efeito provocado por uma intervengdo rival.

Ainda em Nuvens (vv. 874sq.) o processo repete-se. Brotam, desta
vez, da boca de Socrates, perante a ignordncia e incapacidade patentes
de um novo aluno, abstractos com o mesmo sabor técnico ¢ a caracte-
ristica terminagdo -oic:

Has av updbor w0l odroc amdpevéw dinns
7 ®Ajow § yadvwow avameotnelav:

‘Como € que o tipo ha-de aprender a arte de esquivar um pro-
cesso, de fazer uma citagio, ou de adogar a voz num tom
persuasivo?’

"Arogpevbic e zinowc (cf. Antiph. 6. 38) pertencem a linguagem
juridica, enquanto que yavwvwors (cf. LIDDELL-SCOTT, 5. v.) € um voca-
bulo do foro retérico. (62)

Com HANDLEY (63) podemos afirmar sem reserva que a comédia ¢,
neste particular, o reflexo de um habito linguistico que se divulgara
entre os individuos de um nucleo social muito bem definido, todos
aqueles a quem a formagdo sofistica se transmitiu.

Uma dltima referéncia, no campo dos neologismos de cunho inte-
lectual, merece o fr. 198K de Celebrantes do banquete. Num saboroso
dialogo entre pai e filho, o velho sucessivamente capta, na linguagem
do jovem, a marca da nova escola. Esta pressente-se numa mescla

(62) E curioso notar que Estrepsiades, submetido ao teste supremo de engenhar,
em solitdria meditagdo, saida para os seus problemas, da provas de ter jd absorvido
a linguagem do mestre: amoareonreay (v. 747), apdmas (v. 764).

(63) ‘“-sis nouns in Aristophanes’, Eranos 51, 1953, p. 130.
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de citagdes, cuja identificagio € nitida mesmo para quem estd menos
familiarizado com os luminares da cultura moderna.

Mas a comédia ndo se limita a enumerar as caracteristicas do estilo
oratorio entdo em voga, a maneira do que Aristéfanes faz sobretudo
nas pegas mais antigas, Cavaleiros ou Nuvens. A andlise sistemitica
dos processos e o conhecimento profundo dos efeitos do género permi-
tem ao comediografo passar a recriagio de modelos caricaturais que
sao, da realidade, uma réplica perfeita. A comédia aristofanica segue,
na exploragdo deste motivo, uma linha ascendente, desde uns primeiros
ensaios breves e esporddicos, até uma estruturagdo mais solida e plena,
de que As mulheres que celebram as Tesmoférias € Mulheres no Parla-
mento $40 a cOnsumagao.

Perante as aves, Pistetero prepara um discurso convincente, que as
demova a recuperarem a soberania que, por tradi¢do, lhes pertence.
A argumentos que ha muito reuniu, € preciso agora conferir uma expres-
sdo persuasiva, amassar todo o material de que dispde (Av. 463) ¢
encontrar um discurso magistral e esmagador (v. 465) que o transmita.
E nesta base que Pistetero arrisca uma intervengdo. Nio se trata
ainda aqui de uma verdadeira g7oc;, um longo mondlogo que se oriente
pelo esquema formal de um paradigma retérico; o texto oferece-se
antes em dialogo, onde cada afirmagdo ¢ comentada ¢ fundamentada
pelas interrupgdes das personagens presentes. No entanto, alguns
tragos habituais na contextura do discurso sdo perceptiveis nas palavras
de Pistetero.

Antes de ma’s, a justificagdo da necessidade de usar da palavra
e a enunciagdo sumaria do ponto de vista que defende:

ottws Dumy Drepaldyd,
olTives 6vTes mooteoov faciAis ...

(Av. 466sq.)

*... de tal modo sofro por vossa causa, reis como vocés eram
dantes

Logo se aduz a comprovagdo da tese de que, antes dos deuses,
a soberania do universo pertencia as aves: moAd’ 6Tl TexuRoIA TOVTOY. |
| Adtixa & duiv modt émdellw (vv. 482 sq.), versos em que sdo usadas
formulas introdutérias de provas que venham fundamentar a tese
enunciada. Ainda que, a cada passo, interrompido por Evélpides,
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o orador prossegue com uma série de exemplos comprovativos (onueia),
a que ndo ¢ estranha a preocupagio da ordem e de uma graduagio
ascendente. Assim, formulas como adtixa ... mpdTa émdeléw ... foye
(vv. 483sq.), oty ... fjoyev Tote xdfacilever (v. 499), ad ... PBactAedc
7y (v. 504), 6 ¢ dewdrardy ¥ éotiv amdvrwy ... 6 viv Bagtdedwy (v. 514),
sdao os suportes do esquema disciplinado da exposi¢do, que desfecha no
tradicional epilogo, condensador e recapitulador da peroragio no
seu todo:

oUTms Dpds Tdvre; mpotepov ueydiovs ayiove T évduion.

(v. 522)
*Assim vos consideravam dantes, a todos vos, nobres e santos.’

Um w»iv abrupto transporta o discurso para a situagdo presente,
oposta a até agora delineada. Para ela urge encontrar uma solugdo
adequada, o que constitui propriamente a proposta do orador de Aves:

xai O Tolvvy TEOTA NddoH® ...

(v. 550)
‘Pois bem, a minha sugestdo ¢, antes de mais ...

| ongo, o texto da proposta obedece também a regras evidentes.
A cada passo, formas como fmerra (vv. 551, 580), fmradav (v. 554),
ad (v. 582), ella (vv. 584, 590), mpdra (v. 588) marcam a cadéncia coe-
rente e 0 rigor na enumeragdo de um programa.

Mulheres no Parlamento, a comédia que veio, ja nos primeiros anos
do séc. 1v, propor uma derradeira sugestdo para a salvagiio de Ate-
nas — a entrega do governo em mdos femininas —, deu a Aristofanes
o ensejo de recriar parodicamente uma sessao da assembleia do povo,
preenchida por um assunto verdadeiramente polémico; a recriagio de
um discurso de modelo deliberativo tinha, nesse contexto, uma insergao
natural. A parddia indirecta que o poeta adoptou, sob a forma de
ensaio prévio, realizado pela facgdo revoluciondria das mulheres, pro-
porcionou-lhe a desmontagem dos processos, a previsio das reacgdes, o
apuramento das técnicas. Do sucesso da execugdo do plano tera o
espectador noticia mais tarde, através de Cremes (vv. 376-459), que,
apesar de impossibilitado pela superlotagio do recinto, de tomar parte
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na assembleia, colheu, pelo menos, in loco as reacgdes dos presentes
e os resultados da votagio.

Forjado pela cena comica o contexto adequado, dispostas as
oradoras femininas a fazerem valer os dotes com que as presenteou a
natureza, por forga de um imperativo patriotico, Aristéfanes da inicio
a uma bem sucedida satira dos recentes modelos da oratéria epidictica.
Uma tentativa abortada € ensaiada por uma Primeira Mulher, que falha
apenas pela incapacidade total de se ajustar ao disfarce masculino,
¢ assim por em risco a empresa destemida que se prepara. Talento
oratorio, esse, ndo lhe falta, como Praxdgora se apressa a reconhecer,
mal pronunciadas as primeiras palavras da sua intervengdo (xaitot Ta
1 dAL eimotou defudtata, v. 159).

No uso da palavra, a Primeira Mulher ndo vai além de um proémio,
que, no entanto, revela a estrita observancia das regras escolares do
discurso. Os manuais consignadores destas normas sio uninimes na
definigao das fungdes do proémio dentro da estrutura oratoria (cf. Rh.
ad Alex. 29, p. 54; Arist. Rh. 1415a-b): anunciar o assunto, despertar a
atengdo do auditdrio e captar a sua boa-vontade. (64) O préprio
Aristofanes se havia dado conta de que o proémio era o local privile-
giado para sensibilizar a assisténcia e lhe captar as boas gragas
(Eq. 1340-1345). Dentro dos processos tradicionais de realizar a
captatio beneuolentiae contava-se a éldrrwoic, ou chamada de atengdo
para a inexperiéncia e limitagdes do orador, que, se ousa erguer a voz,
o faz apenas sob pressio das circunstancias (cf. Rh. ad Alex. 29, p. 55,
36, p. 73).

‘Bem eu gostaria que outro, um desses oradores habituais, nos
fizesse um discurso brilhante, para eu me deixar ficar tranquilamente
sentada’ € a réplica comica de um formuldrio, de que os textos retdricos
ddo abundantes abonagdes. “EpfovAduny ... dv ocorre, e. g., em Lisias
(4. 3, 8. 2), em contextos semelhantes, onde esta em causa a obrigatorie-
dade penosa do uso da palavra; também a expressio do desejo de que
fosse outrem, mais habilitado, a ocupar-se do discurso, é um topico
com utilizagio ampla, atestada nos varios cultores do género (Lys. 5. 1;
[socr. 6. 2; D. 4.1, 3.11-13); como ainda o anseio que o orador manifesta
de se ver reduzido a um tranquilo siléncio (Lys. 4. 3, 7. 1; Isocr. 6. 2).

(64) Cf. O. NAVARRE, Essai sur la rhétorique grecque avant Aristote, Paris, 1900,
pp. 213sqq.
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Razdes de forga maior (65), porém, o forgam a abandonar o mutismo
(‘ndo poderei, no entanto, consentir’, cf. Lys. 3. 45); com esta férmula,
o orador propicia a enuncia¢gdo sumaria da sua tese, que é, para a
Primeira Mulher, a defesa intransigente da qualidade do vinho que
as mulheres consomem. Antes de ser interrompida por inadvertida-
mente invocar as duas deusas, a oradora alinhava uma justificagio do
seu ponto de vista, que introduz com uma férmula banal, éuoi ... 09
doxel ‘ndo me parece ..." (cf. Lys. 5. 1, 6. 2, 7. 1).

Depois de ouvir as censuras com que Praxagora assinala a sua
imprudéncia e os elogios com que premeia a sua técnica, a Primeira
Mulher tenta ainda retomar o fio da intervengdo, que dura agora
0 espago breve de um unico verso (v. 165); logo a mesma imprudéncia,
denunciadora do golpe que se prepara, a elimina em definitivo do uso
da palavra.

Ao retomar, com a repetigdo do pronome éuof, o discurso no
momento exacto em que o interrompera, a oradora prossegue com uma
interpelagdo directa do auditério, ‘senhoras aqui presentes’ (& yvvaixec
ai xalhjuevae; cf. Eq. 642). Do ponto de vista rigorosamente técnico,
o processo € perfeito. BATEMAN (66) enfatiza a relagdo que estes apela-
tivos estabelecem entre o orador e o auditorio, ao comentar: ‘se o jari
segue o pensamento do orador e se identifica com o vds das suas pala-
vras, € levado 4 mesma conclusdo logica e moral que o orador estabelece
como sua. E este uso subtil de uma argumentagio que compromete os
ouvintes intelectual ¢ emocionalmente no que ouvem, que se observa
em varios discursos’. LIDDELL-SCOTT (s. v. xdfijuatr) considera a
ocorréncia da expressio oi xafjuevor como propria do mundo dos
tribunais, assembleias e conselhos, facto de que os textos dio intimeros
exemplos: Nu. 208; Th. 5. 85; Pl. Ap. 35c; D. 6. 3, 58. 25.

E a Praxdgora, a protagonista da comédia e promotora do movi-
mento feminino, que o comedidgrafo reserva a exibigdo plena de um
modelo oratério, também ele elaborado dentro dos mais rigorosos
canones. Forgada pela inépcia das companheiras a assumir-se como
chefe da rebelido, Praxdgora toma a palavra para enunciar uma proposta

(65) Cf., no discurso de Evéon, a invocagao idéntica de motivos de altruismo
(vv. 412-421), como responsaveis pela decisdao que o impeliu a erguer a voz.
(66) ‘Some aspects of Lysias’ argumentation’, G&R 16, 1962, p. 163.
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de salvagdo para Atenas. Ja MURPHY e USSHER (67) salientaram o
facto de a ¢g5jotg de Praxagora respeitar a estrutura tradicional do dis-
curso (68), e apresentar uma divisdo em partes claramente marcada
pelos aplausos do auditério: proémio, vv. 171-175; narrativa, vv. 176-
-208; tese, vv. 209-211; provas, vv. 211-228; epilogo, vv. 229-240.

Nos quatro versos que constituem o proémio do seu discurso,
Praxagora desenvolve dois tipos de consideragdes. A iniciar a sua
intervengdo, a oradora ergue uma prece aos deuses para que patrocinem
o projecto que vai apresentar. Se, por um lado, a comédia nos reserva
exemplos de situagdes paralelas (cf. o Salsicheiro, em Eg. 634, e Euri-
pides, em Ra. 892), outros testemunhos antigos comprovam a mesma
pratica entre os oradores consagrados. Plutarco refere-a como habitual
em Péricles (Per. 8. 4) ¢ Demostenes abre o seu discurso Sobre a coroa
com uma prece que, em termos de formulagido, ndo se afasta da que
Praxdgora aqui pronuncia (69). O patrocinio dos deuses ¢ uma forma
de assinalar a importancia da proposta que se apresenta. E o proémio
prossegue com a justificacio da intervengdo do orador, ditada pelo
patriotismo € necessidade de tomar posigio face a ruina progressiva
da cidade (cf. Lys. 18. 16: Aeschin. 3. 242: Isocr. 12. 17; Pl. Ap. 23e, 3le).

A narrativa abre com uma analise, na generalidade, das causas
profundas que conduziram Atenas a uma situagdo interna de ruptura,
que urge combater:; a enunciagdo prévia dos antecedentes que justificam
a tese a defender é de regra na dwjynoe;. Os principais responsaveis
sdo os chefes em quem confia ‘irremediavelmente maus’, como o enjam-
hement enfatiza (70). A partir desta premissa o discurso desenvolve-se
num tom artificial, que resulta da adopgdo insistente de antiteses,
a maneira gorgidnica. O processo antitético de exposigdo, que, para
além do enriquecimento do estilo, comportava uma finalidade de

(67) ‘“Aristophanes and the art of rhetoric’, HSPh 49, 1938, pp. 109sq.; Aristo-
phanes. Ecclesiazusae, Oxford, 1973, p. 99.

(68) Sobre a estrutura tradicional do discurso ¢ o conteido das partes em que
se subdivide, cf. G. KeENNEDY, The art of persuasion in Greece, New Jersey, reimpr.
1974, pp. 3-25; P. Moraux, ‘Thucydide et la rhétorique: étude sur la structure de
deux discours (III, 37-48)", EC 22, 1954, pp. 9-12; M. DeraunNors, ‘Le plan rhétorique
dans I’ éloquence grecque d’ Homére a4 Démosthéne’, EC, 1955, p. 271.

(69) A abonar o caracter técnico do vocabulario aqui utilizado, cf. D. 18. 290,
21. 106.

(70) O estilo directo que Praxagora adopta no inicio da narrativa, 6o yap
wvTy mpooraraow yowuévnyy, pode ser confrontado com Lys. 30. 22.
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clarificagdo — pelo cotejo sistematico de perspectivas opostas de uma
questdo (cf. Arist. Rh. 1410a 20sqq.) —, parecia, neste principio do
séc. 1v, ja um tanto fora de moda e passivel de ser punido pela critica
(cf. a parodia que Platio faz, no Banquete (194e-197e), do estilo de
Agaton, e a afirmagiio de Aristoteles (Rh. 1404a 25-28) de que este tipo
de eloquéncia apenas agrada aos ignorantes) (71). Comegava a vis-
lumbrar-se a definigdo de uma nova estética, que, mais tarde, Quinti-
liano havia de resumir neste comentario (9. 3. 101):

Sed ne eae quidem quae recte fiunt densandae sunt nimis.

‘Embora sejam ornamentos da linguagem quando sdo crite-
riosamente usadas, tornam-se em extremo ridiculas, quando intro-
duzidas numa profusdo exagerada.’

‘Huéoav uplav | yonotdc, déxa movnpos retoma uma oposi¢io
tradicional, ja, de resto, explorada em Ra. 1455sq.(72) E o orador
adianta uma censura a esse povo ateniense que o escuta, tdo dificil
de convencer e imprevisivel nas decisdes que toma (cf. Ach. 630-632);
confessar uma certa apreensdo face a dificuldade de se impor perante
um auditorio instavel ndo era novo no género oratério (cf. Lys. 19. 12, 24;
Isocr. 4. 138; D. 21. 44, 35. 40). Mas ha que responsabilizar o piblico
por uma manifesta inversio de critérios na selecgdo dos cidaddos:
os que pretendem ser-lhe fiéis (rovs qudeir wév Poviouévovs, v. 181),
receia-os (dedolxate); os que, pelo contrario, o ndo desejam (rovs &
ovx £0€Lovtac), solicita-os (avrifoleil)’). A simetria calculada da frase
apoia a articulagdo invertida da politica em causa.

Ao considerar o exemplo de Agirrio como paradigmatico dos
que delapidam impunemente os bens publicos, Praxdgora abandona a
generalidade e envereda pelo particular. A antitese assenta, neste
caso, numa oposigio temporal (67¢ & odx Eypducla [ viv 0¢ ypwuévar):
dantes, no tempo em que a democracia ndo estabelecera ainda os seus
orgios de funcionamento, o povo evidenciava uma clarividéncia espon-

(71) Cf. G. KENNEDY, op. cif.. p. 33; T. Core, ‘Le origini della retorica’,
QUCC 52, 1986, p. 9.

(72) Sobre a dimensio moral, social e politica subjacente a antitese
yonorosimovneds, cf. R. A. NeiL, The Knights of Aristophanes, Hildesheim, reimpr.
1966, Appendix 11, p. 206.
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tinea e comprovada; agora, porém, que dispde de um orgido demo-
cratico por exceléncia, a assembleia, os Atenienses nio distinguem aquele
que rouba do honesto (0 uév Aafdw{é & od Aafdv, vv. 186sq.), nem
agem com cada um em conformidade (dmepemiveser ... | Qavdrov
gna’ aklovs vv. 187sq.).

Se se passar da andlise da politica interna da cidade para o Ambito
do relacionamento externo, a situagdo € paralela, como simétrico ¢
ainda o estilo em que a oradora prossegue a exposigdo. Veja-se, no
plano diplomatico, a negociagdo de aliangas: o que parece indispensavel
em teoria, revela-se inaceitivel na pratica (67" foxomoduela,/ dre o
& Eyéver’, vv. 193-195). Pensa-se no reforgo naval da cidade: se ao
pobre parece bem, ao rico ndo agrada (van mévyre uév doxel,| Tois
ahovalows d¢ ... 00 doxel, vv. 197sq.). Porque ndo reconsiderar as nego-
ciagdes com Corinto, que parecem assumir agora uma nova feigio (vi
elot yomorol, xai ob vov yomoroc yevod, v. 200)? Passa-se a questio da
guerra, de novo as vontades se dividem (auafyc | copds, v. 201). Enfim,
uma derradeira antitese culmina este longo desfiar de contrastes.
E o povo ateniense o culpado de tudo (cf. Th. 3. 38. 4): bombardeado
por um sem numero de problemas, solicitado por argumentos contra-
ditorios, atordoado entre vontades opostas, fecha os olhos aos inte-
resses comuns, atento apenas aos seus proprios ({dia ... Exactoc | 10
8¢ xowor, vv. 207sq.). (73)

Estabelecidos os considerandos da questdo, Praxagora avanga
agora com a sua tese. Antes, porém, de a submeter & apreciagio geral,
impde-se uma tentativa prévia de a valorizar: ‘se vocés acreditarem em
mim, podem ainda ser salvos’ (v. 209); preocupagio esta que os melho-
res oradores também nao descuravam (cf. D. 8. 71). Por fim, apoiada
em todos estes argumentos, a proposta estala, incisiva, espantosa,
irrespondivel: ‘¢ as mulheres, julgo eu, que é preciso confiarmos a
cidade’. (74) E antes que a assembleia se recomponha da surpresa,
Praxdgora arrasa-a com um unico, mas poderoso, argumento, que se
resume as credenciais de que as mulheres sdo detentoras como donas
de casa e gestoras do patrimoénio. Provas, essas amontoam-se, inume-

{(73) A insisténcia sobre o papel gue o interesse desempenha nas opgdes poli-
ticas dos cidadaos constitui um topico da retdrica: cf. Lys. 20. 3sq., 8; Aeschin. 3. 168.

(74) MuRrPHY (op. cit., p. 82) menciona a inser¢io regular da mpdbfsoic no
proémio. O seu adiamento para o final da dujynoes, neste caso particular, justifica-se
pelo efeito de surpresa que proporciona.
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raveis. A introduzir um longo rol de exemplos abonatorios, Praxagora
utiliza a formula aconselhada, éyd» dwdabe (cf. Aeschin. 3. 238;
Antiph. 4. 1, 5. 8, 6. 15). A regra de ouro da pratica feminina, a desta-
car antes de mais (modta uév, v. 215), é o conservadorismo, o respeito
escrupuloso pela tradigdo (v. 216; cf. Th. 398); da procura desenfreada
da mudanga resultou, por antitese, para a politica ateniense a ruina.
E passa-se a enumeragao sistematica das tarefas domésticas, condimen-
tada com gracejos tradicionais & condi¢do feminina, de onde ressalta
um trago comum: o respeito estrito pelas regras do passado. Da cons-
tancia dessa pratica é sugestiva a propria linguagem que, numa cadéncia
verso a verso, repete invariavelmente, no final de cada um, as palavras
Mamep xal wpo Tov ‘como dantes’ (vv. 221-228).

Ao fecho do discurso, o epilogo, sdo atribuidas duas fung¢des prin-
cipais: sintetizar os pontos essenciais da grjoec e despertar, no auditorio,
a exaltagio dos mais diversos sentimentos. E segundo estas regras que
Praxagora constréi a parte final da sua intervengao.

Com as palavras radtawy odv (cf. Lys. 1. 47, 14. 47, 21. 2l1sq.),
que estabelecem a cisdio relativamente as provas € marcam o inicio do
epilogo, a oradora retoma a sua tese, para sugerir a urgéncia de se
passar, sem mais delongas, & execugdo da proposta (un wepilalduey .../
[ ... amhin Todmme Edbper apyeiv, vv. 230-232). Para prevenir qualquer
resquicio de hesitagdo, acrescenta mais algumas provas, a reforgar os
créditos da mulher como administradora. Esta ultima chamada de
atengo é encabegada pelo participio oxepduevor (v. 232), verbo frequen-
temente usado pelos retoricos com esta mesma fungdo de alertar os
ouvintes (cf., e. g., Lys. 1. 39, 3. 24, 7. 34; Antiph. 1. 21, 5. 25, 49, 6. 16),
seguido da indicagio da conduta que podera vir a ser adoptada
(ehc ..., v. 233) pelas novas gestoras. Esta técnica de formular hipdteses
e de as usar como argumentos em favor de uma determinada posi¢io
remontava ja a retorica siciliana, representada sobretudo por Corax
e Tisias, (75) e havia passado a retdérica ateniense através de Protagoras
e Gorgias. Sofocles (0. T. 583 sqq.) ¢ Euripides (Hipp. 1013sqq.)
sdo desta pratica exemplos expressivos.

Aconselhado era igualmente pelos técnicos que a elaboragdo de
um argumento rematasse com uma interrogativa directa, processo a

(75) Cf. PL. Phdr. 267a 6sq. Sobre este tipo de argumentagio, vide J. BATE-
MAN, ‘Some aspects of Lysias’ argumentation’, G&R 16, 1962, p. 157; KENNEDY,
op. cit., pp. 30sq.
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que as réplicas comicas fazem vénia (cf. vv. 234sq., V. 616, Th. 517).
Depois de uma férmula de encerramento, ra 8 A4 édow ‘o resto deixo-o
de lado’ (v. 239: cf. Lys. 3. 45; Aeschin. 1. 81; D. 25. 9), a nota que
perdura ¢ a promessa de felicidade para todos aqueles que apoiarem
a proposta apresentada. Um tal remate, que é, ao mesmo tempo,
um apelo a simpatia do auditorio, vulgarizou-se nos discursos delibe-
rativos (cf. Lys. 23. 16, 31. 34; D. 1. 28, 3. 39, 14. 41).

Na sua contextura bem definida, no formulario a cada passo
utilizado e nos efeitos sugeridos sobre o auditério, o discurso de Praxa-
gora ¢ a caricatura elaborada e madura dos modelos banalizados pelas
mais famosas escolas de retorica. Dentro do cendrio politico de
As mulheres no Parlamento, esta grjoic representa o paradigma de uma
técnica, que nesse ambito encontrou o ensejo para desabrochar em
plenitude.

Ao fenomeno de expansio que a retorica conheceu durante o
séc. v a. C. ateniense, ndo foi estranho o mundo do teatro, que, pouco
a pouco, se deixou seduzir pelos atractivos do novo saber. Juntamente
com a mais recente especulagio filosofica, com o moderno questionar
dos valores tradicionais, com a perspectiva inovadora no definir das
relagdes mutuas entre deuses € homens, o mundo de Dioniso acolheu
também as formas pelas quais o pensamento sofistico se expressava.
Foi assim que a retorica € a sua técnica conheceram, ao longo do século,
uma adequagdo progressiva as estruturas dramaticas; para nas altimas
décadas, gracas a intervengdo entusiastica de alguns dos mais brilhantes
cultores de tragédia, entre os quais avulta o nome de Euripides, con-
quistar, também neste sector da vida da cidade, uma dimensido de
fronteiras dilatadas.

Deste fendmeno nos da testemunho o didlogo que se instala entre
o Dioniso e Hércules de Ras, que faz uma analise do estadio actual do
teatro tragico. Quase andnimos, os jovens acorrem aos milhares, em
busca dos favores das Musas. Antes de mais, 0 que caracteriza esta
nova vaga de poetas é a sua predisposi¢do para a tagarelice, que os pde
ja a léguas de distdncia de Euripides, o promotor, agora ultrapassado,
da remodelacio dos esquemas antigos (Edowridov mAeiv 7 otadio
Aadiorepa, Ra. 91). A respeito desta geragdao ‘tagarela’ tem Dioniso
palavras de desaprego, afirmando-se mais susceptivel ao poder emotivo
dos siléncios dramaticos, em que sobretudo Esquilo se mostrara um
mestre consumado (vv. 916sq.).
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E essa a arma que o velho Euripides utiliza no Hades, no desejo
de recrutar apoiantes para a reivindicagdo que faz do trono da tragédia.
Perante o submundo dos infernos, o poeta elabora a sua émideiéis
(Ra. 771), a demonstragdo retorica dos pontos de vista que defende.
Héabil na arte de manobrar o discurso, agil na tactica de avangar e
recuar qual lutador, (76) o poeta sofista, a forga de antilogias, subtilezas
e reviravoltas (v. 775), pde em delirio o cld de apoio e desestabiliza a
posi¢io do adversario. Estdo criadas as condigdes de onde resulta a
necessidade de um agén formal que determine o futuro nimero um
da arte. A introduzir a contenda, o coro faz o esbogo preliminar dos
dois rivais; Euripides é recordado como c&dAdaZoy ‘o poeta de lingua
afiada’ (v. 815), que esgrime com argumentos pontiagudos (oxwvdalduwy
aapa&ova, v. 819), habil artista de lingua (oTouaroveyds, ..., AMomy
vA@tTa, vv. 826sq.), invencivel em subtilezas (xataientoloyrjoet, v. 828).
A este quadro, o adversdrio acrescenta o epiteto aparatoso orwuvito-
ovAdextadn, que faz de Furipides um inigualavel ‘coleccionador de
patacoadas’.

Se a caracterizagdo preliminar, muito sumaria ainda, se mostra
tdo insistente na verbosidade do teatro euripidiano, ¢ ji com um sorriso
conivente que o publico assiste & prece com que o poeta solicita o patro-
cinio divino, na abertura do agén. Aos olimpicos, Euripides substitui
novos poderes inspiradores — entre os quais avulta o eixo da lingua —,
a quem suplica o dom do argumento e da refutagio (vv. 892-894).

Langados na disputa, os dois tragediografos comegam por definir,
em grandes linhas, o conceito de arte que orienta as respectivas produ-
goes. Herdeiro de um modelo inchado e enfermigo de arte, Euripides
viu-se obrigado a sujeita-lo a um tratamento profundo, que visou um
rapido emagrecimento ¢ uma maior leveza e agilidade. As digressoes
(mepedrow, v. 942) e a conversa fiada (yvlov ... eTopviudrov, v. 943)
estiveram na esséncia da dieta. Aliviada da convengdo que fizera dela
uma arte empolada, a tragédia enveredava agora por um outro con-
vencionalismo, onde a influéncia dos modernos padrdes intelectuais se
revelava determinante. Na sua adesdo, ou, pelo menos, sensibilidade
em relagdo a cultura sofistica, a tragédia converteu-se num dos seus
veiculos difusores.

(76) Outros exemplos da aplicagio de metaforas de luta ao orador sao
S. Ph. 431; Pl. R. 405c. Sobre o uso de imagens desportivas em contextos idénticos,
cf. J. TAILLARDAT, Les images d’ Aristophane, pp. 335-342.
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Ao defender a perspectiva didactica da produgdo por que era
responsavel, Euripides gaba-se de ter criado, entre o piblico, o gosto
pelo uso da palavra, pelas regras cientificas da expressdo, pela elaboragio
mental que as precede e dita (vv. 954-958). E o préprio poeta a afirmar
o papel que reconhece no teatro como intermedidrio na divulgagido do
espirito moderno. Tal intervengdo didactica e os resultados por ela
obtidos dardo pretexto a Esquilo para censurar o adversirio: ao desmo-
bilizar os jovens do convivio nas palestras, onde se haviam formado as
velhas geragdes, estimulou neles o gosto da disputa que, para o poeta
do passado, ¢ a expressio da insubordinagdo social (vv. 1069-1073,
1496-1499).

Nio foi, porém, apenas em 405, chegado o momento de realizar
uma analise amadurecida da produgao tragica, que esta faceta do mais
recente modelo do género se tornou motivo de caricatura. A figura de
Euripides, nas sucessivas apari¢des que faz na cena de Aristofanes, vem
invariavelmente associado o apego a retorica ¢ o deleite com que as suas
personagens se entregam ao debate. Foi, em especial, no Télefo que
o comedidgrafo percebeu um modelo rico de tragos euripidianos e
passivel de fornecer matéria substancial para parodias e criticas.  Aspec-
tos varios da pega, que anunciam ji no Euripides de 438 o inovador
afoito e revolucionario, sdo recriados, com tragos grotescos, em cenas
amplas de Acarnenses ¢ As mulheres que celebram as Tesmoférias.
E, em ambas as parodias, a famosa grjois do herdi disfargado de mendigo,
na assembleia dos Argivos, ¢ uma constante. Varios aspectos criticos
subjazem ao retomar deste motivo: a formagdo sofistica do tragico,
o inconvencionalismo das suas posigdes face aos valores tradicionais
do espirito grego (oposigio Grego / barbaro), o gosto pelo teatral e
pelo dramatico, e, por fim, o uso de modelos retéricos a documentar
uma enorme familiaridade com as recentes técnicas do discurso.

Moldados sobre a intervengdo do Télefo tragico — um grego que
os imprevistos do destino haviam convertido em rei da Misia, e posto
na situa¢do de inimigo do seu proprio povo; e, em consequéncia, com-
pelido a defender, perante a assembleia hostil dos Helenos, a igualdade
entre Gregos e barbaros —, as grjoeec aristofanicas debrugam-se sobre
questdes ndo menos polémicas: circunstincias que opdem Atenienses
e Espartanos na guerra do Peloponeso, no caso de Acarnenses, inimizade
radical entre Euripides e as mulheres, em As mulheres que celebram
as Tesmofdrias. Em qualquer dos trés exemplos em aprego, o herdi
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defronta-se com um auditério hostil e eventualmente refuta discursos
de oradores rivais.

‘Tragica’ é, em As mulheres que celebram as Tesmoforias, a situagio
de Mnesiloco, procurador de Euripides na assembleia feminina das
Tesmoforias, que escuta as intervengdes decididas das suas adversarias,
antes de ver chegado o momento de erguer, por seu turno, a voz, num
papel decerto muito aproximado do do herdi euripidiano. Caricatu-
ralmente se recria, diante do publico, a imagem deformada de uma
assembleia popular, onde as intervengdes se sucedem por entre o aceno
aprovador dos ouvintes.

Uma primeira mulher se prepara para usar da palavra. Como ¢é
habitual avanga com a captatio beneuolentiae: um juramento solene em
nome das duas deusas patrocinadoras do proprio festival garante a sua
isengdo e justifica, com motivos vilidos, a decisdo que tomara de intervir
(Th. 383sq.). Nio se trata, apenas, de uma questio pessoal, mas de
uma polémica em que todo o cla feminino estd empenhado. E, de ime-
diato, a oradora enuncia 0 motivo que a orienta: nido ¢ possivel suportar
por mais tempo a persegui¢do injuriosa que Euripides vem a desencadear
contra as mulheres. Com uma interrogativa directa ao auditorio
(v. 389), a Primeira Mulher solicita-o para uma reflexdo; e da-se inicio
a parrativa. Basta ao inimigo um punhado de actores e meia dizia
de espectadores e la se desencadeia uma torrente de insultos. A prova
do resultado funesto da calinia ja se faz sentir: mal saidos do teatro,
os maridos inspeccionam a casa de lés a lés, a procura de qualquer
amante escondido (vv. 395-397). A desconfianga masculina tem vindo
a aniquilar as ancestrais regalias da dona de casa, de que a oradora
refere algumas situagdes paradigmaticas (sobre a conveniéncia deste
argumento, cf. Rh. ad Alex. 12, p. 35). Formulas como &lév ‘bem’
(v. 407), ou =ai Tavta uév fvyyvaooll ‘mas isto ainda néo € nada’ (v. 418),
a entrecortarem a sucessdo de exemplos, marcam a abundancia com que
eles se encadeiam, num desfiar de crescente importancia. Cada cena
que a Primeira Mulher apresenta, recortada do quotidiano mais come-
zinho, ganha, por habilidade retorica da oradora, uma nova e evidente
dignidade. Citagdes de Euripides, inseridas de passagem (cf. vv. 404,
E. Sth. fr. 667N2: v. 413, E. fr. 80IN2), além do efeito que produzem
numa pega onde o comedidgrafo encarna o anti-herdi, na tonalidade
de provérbio ou aforismo que os caracteriza, conferem ao texto a

2
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autoridade de uma experiéncia adquirida. BONNER (77) assinala as
maximas como um elemento de uso comum na oratoria deliberativa,
de efeito nunca desmentido. Se a literatura grega proporcionava um
rico manancial de citagdes deste tipo, um orador habil podia criar,
paralelamente, frases incisivas e curtas para expressar conceitos gerais,
que em breve podiam adquirir uma mesma tonalidade proverbial.

Depois de uma analise minuciosa da posi¢io doméstica da mulher,
apoiada num confronto permanente entre o passado feliz e o presente
atormentado e insustentavel, a oradora adianta uma proposta radical
e sem apelo: que, de uma forma ou de outra, o réu seja condenado a
pena maxima, a morte (vv. 428sqq.). E remata com uma férmula
tipica dos discursos de acusagio:

Tavt éyw gaveods Aéyw.
Ta & diia peva mijc yoappatéon: cvyypdpouat.
(vv. 431sq.)

‘Estes sdo os pontos que posso abordar em voz alta. Os res-
tantes vou registd-los por escrito aqui com a secretaria’.

Com expressdes deste tipo, lembra CouLoN (78), os acusadores
deixavam a impressdo de que a gravidade de outros factos, para além
dos ja mencionados, era tal que se tornaria inconveniente referi-los em
publico, pelo que o registo escrito seria a via mais correcta de os incluir.

Entusiasmado, o coro aplaude a oradora e sobreleva as qualidades
que merecem a sua aprovagdo (vv. 433-442): antes de mais, o estilo
rebuscado (modvmAoxwtéons) e agudo (dervdrepov). S6 depois o
contetido, a justeza dos argumentos aduzidos ¢ referida (mwdvra dixaa).
O espirito critico e a visdo penetrante dos varios aspectos da questdo,
a avaliagdo equitativa e sagaz das condicionantes em aprego resultaram
numa argumentagio rica e bem elaborada (I1otxiAove Adyovs avnoey | e0
oelyryuévovs). Detentora destas prendas oratdrias, a Primeira Mulher
sustenta, com vantagem, o cotejo com um qualquer orador de sucesso.

Uma segunda mulher avanga de imediato, para afirmar, antes de
mais, a brevidade do seu testemunho (v. 443). Depois de uma mengio

(77)  Aspects of Athenian democracy, Cambridge University Press, 1933, p. 112.
(78) Les Thesmophories, Paris, reimpr. 1967, p. 36.
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de passagem aos argumentos ja antes postos a consideragdo, a nova
oradora pretende apenas acrescentar-lhes a sua experiéncia pessoal.
E continua com a narrativa da sua triste historia de pobre vitva, mae
de cinco filhos, cujo sustento a muito custo vai assegurando com um
negocio de flores. Até que — mais uma prova contra Euripides é
acrescentada — ‘o tal fulano das tragédias’ desacreditou os deuses e,
a0 mesmo tempo, encaminhou para a faléncia o negocio das coroas.
Um breve exordio condensa e precisa as culpas do réu e apela a neces-
sidade do castigo.

Nio é menos entusiasta o acolhimento com que o coro ovaciona
esta segunda intervengdo (vv. 458-465): engenhosas e subtis (xouypdte-
oov), as palavras da Segunda Mulher primaram pela oportunidade
(0% dxawpa), pela simplicidade e poder persuasivo (090" aodver’, alla
afava mavra).

E chegada a altura de Mnesiloco intervir e procurar interromper o
curso de uma discussdo que lhe é totalmente adverso. Igualmente
desfavoravel é a posigio de Dicedpolis, acossado pela multidio dos
Acarnenses e compelido a defender-se com a cabega no cepo. Identi-
ficados com Télefo pela dificuldade da situacdo, colocados em perigo
extremo, mal protegidos sob um disfarce, é no herdéi euripidiano que
procuram o modelo inspirador da defesa eficaz que urge fazer. De resto,
Télefo representava, dentro da produgdo de Euripides, um momento
climatico na criagdo de uma galeria de figuras ligadas entre si por um
trago comum: postas na pele de um mendigo andrajoso, estas persona-
gens exploravam o especticulo lamentavel da sua desgraga através
de um discurso potente, suscitador, ele também, de um sentimento de
piedade. A este perfil mais ou menos estereotipado, cada realizagdo
individual acrescentava um trago particularmente patético: Eneu era
um pobre velho, Fénix cego, Belerofonte coxo (Ach. 418-428). Em Télefo,
Euripides condensou os tragos patéticos do tipo, que constituem, para
Diceépolis, o leque de dotes que o pode salvar de embaragos,

Fwhos, mpoowmtdv, ormubloc, dewds Aéyew.

{Ach. 429)

‘Coxo, pedincha, palavroso, com uma lingua danada.’

Sob o disfarce, o suplicante cria alma nova, e, como consequéncia
natural desta mimese, as ‘frasezinhas’ salvadoras (dnudria, vv. 444, 447)
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vém-lhe aos labios sem esfor¢go. Com os acessorios que recebe de
empréstimo, entrard também de posse de um espirito yiioypos, mpo-
oat@r, Mmapdv ‘pegajoso, pedincha, crava’ (v. 452), capaz de deixar
de boca aberta o auditério inimigo dos carvoeiros. Nesta caricatura,
Aristofanes destaca o recente modelo de heroi tragico, que dispde da
arma retorica para reflectir sobre o curso da sua vida ou para tentar
mudar o destino.

Dicedpolis perante os Acarnenses, Mnesiloco perante a assembleia
feminina ddo inicio ao seu discurso, como outrora Télefo diante dos
Aqueus. Paralelas, as ¢rjoeis coOmicas sdo a caricatura do discurso
euripidiano, todas elas conformes aos canones retoricos. Porque
Dicedpolis conhece a animosidade do auditorio, as palavras com que
abre o proémio sdo de desculpa e justificagdo por se atrever a usar da
palavra (cf. supra, pp. 88sq.); mau grado a sua qualidade de mendigo
(Ach. 496-498, cf. E. fr. 703N2), enquadrado no ambiente comico,
o objectivo didictico que deve presidir a comédia salvaguarda a opor-
tunidade da presente reflexdo sobre a cidade (To yap dixaor oide xai
rovywdia (v. 500). (79)

MURPHY (80) reconhece, no delinear do proémio por Dicedpolis,
o uso de lugares-comuns da oratoria. Ao anunciar que o0 assunto que
o ocupa respeita a cidade (mepl 14j; moAewe) e que o norteia uma preo-
cupagdo de justiga (7o dixatov), o orador pretende cativar a atengio
benévola do auditério com a qualidade e amplitude da posi¢do que
vai defender (cf. Rh. ad Alex. 29, p. 54).

Com um apelo directo aos ouvintes, dvopec oi Oe duevor (Ach. 496),
w yovaixes (Th. 466), o orador prossegue, empenhado antes de mais
em desfazer a impressdo causada por pressupostos ou criticas avan-
gados por oradores rivais. Os manuais de retérica revelam-se parti-
cularmente insistentes no que respeita a dieSo/s], ou seja, a necessidade
de apagar o mau efeito produzido por difamag¢des ou denuncias
vindas de opositores (cf. Rh. ad Alex., p. 29; cf. Lys. 1. 37, 3. 21sq.);
como porta-voz do poeta, Diceopolis repudia as acusagdes que lhe foram
feitas por Cléon, no ano anterior, como injustas, e previne qualquer
nova recriminagdo que as circunstiancias, agora diversas, nio consentem

(79) A abonar a tonalidade técnica da expressao ui poe pfovijant’, cf. Lys. 3. 9,
21. 15, 24. 3; Isocr. 1. 26. 8. 124.
(80) Op. cit., p. 86.
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(Ach. 502sqq.). E logo afirma a sua posi¢io de solidariedade com o
odio justificado que os Acarnenses alimentam pelo inimigo espartano:
Eym 08 ot wev Aaxedapoviovs opodpa (v. 509). Provas indiscutiveis
o abonam: também o orador foi vitima do inimigo comum (xduof,
v. 512). O mesmo processo ¢ utilizado por Mnesiloco perante as
mulheres: depois de reconhecer a legitimidade da ira que nutrem para
com Euripides, o orador alia-se-lhes, com o argumento da ldgica e a
forga do juramento:

®odTh yap Eywy’ — obrws ovaluny TV TERVOY, —
wom Tov dvdp’ Exeivov, e ur palvouat.
(Th. 469sq.)

‘Também eu detesto o fulaninho — pela saude dos meus
filhos —, claro! So6 se me tivesse passado alguma pela cabega!’

Logo um primeiro ‘mas’ ¢ adiantado a estas premissas, protegido
pelo ambiente restrito que aproxima orador e ouvintes e permite uma
reflexdo mais franca e ponderada:

"Arao, pidot yao of mapovres év Adywi ...
(Ach. 513)

‘Contudo, como estamos entre am.igos

“Ouws 6 év arljrawoe yo1 dotvar Adyor:
adTal ydp fouev, xovdeul’ Exqpopa Acyou.

(Th. 471sq.)

‘Todavia convém esclarecermos a questdo entre nos. Esta-
mos sozinhas ¢ nenhuma das nossas palavras vai sair daqui.’

Criado o ambiente de uma favoravel cumplicidade, ¢ avangada,
sob a capa protectora de uma interrogativa cautelosa, a questdo que o
orador pretende analisar, nada menos do que a defesa empenhada de
um inimigo.

Tl ravra vods Adwomvac aitudpeba;

(Ach. 514)
Tt ravt Eyovoar “xetvor aituopeda ...

(Th. 473)
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Sem duvida que a propria repetigdo vocabular dos dois passos €
sugestiva do tom formulaico do texto.

Elaborado cautelosamente o proémio e enunciada, no seu final,
a tese a propor, da-se inicio a narrativa. Depois de isentar os seus
ouvintes de qualquer responsabilidade no processo que vai denun-
ciar — ‘ndo € a cidade que me refiro..., apenas a uns fulanos miseraveis
que para ai andam’ (vv. 515-517) —, Dicedpolis fundamenta as causas
que, a seu ver, determinaram a questdo de Mégara e, em Ultima andlise.
uma tradicional inimizade entre Atenienses e Laconios., Uma sobre-
carga intencional de diminutivos ¢ de uma particula anaférica sdo formas
narrativas eficazes para dimensionarem simultaneamente a futilidade
e diversidade de pequenas ocorréncias, que se somaram para despoletar
um conflito tremendo. Até a intervengdo radical de Péricles, que
emite, peremptorio, o texto de um decreto de exclusdo total do Mega-
rense. Introduzido nos termos do discurso, como era comum no
estilo da retorica forense, o texto desta disposi¢iao legal espelha, na
propria estrutura, a decisdo firme que o inspira:

ms yon Meyapéas pyre yoe it &v ayopd
) ’ V) 5 ’ ’
uiT &v faddrrge ugt év wmeipor péver.

(Ach. 533sq.)

‘Que nem em terra, nem praga, nem em mar ou continente,
permane¢a o Megarense.’

Por fim, como dnico desfecho logico para os acontecimentos.
o eclodir da guerra. No desejo de calar antecipadamente eventuais
criticas (81), o orador inverte, por hipotese, as posigdes, € aventa um
exemplo paradigmatico em que fosse Atenas a parte atingida na pessoa
dos seus aliados: o resultado infalivel — uma guerra imediata — vem
descrito nos seus preparativos; a pressa e desorganizagdo com que sao
efectuados ressaltam da propria enumeragio veloz e indiscriminada.
A conclusdo é tirada pelo processo dedutivo inverso: se fosse essa a
nossa reac¢ao, numa atitude paralela a de Télefo, afinal estariamos a ser
vitimas de um desvario semelhante aquele que censuramos no inimigo.

(81) Acusadores ¢ acusados recorrem frequentemente a férmulas dubitativas
para introduzirem uma referéncia antecipada: cf. Lys. 12. 50; D. 38, 23.
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Este modelo de mupadeiyuara, exemplos sugeridos por ocorréncias
semelhantes ou opostas a presente, constitui o tipo mais frequente de
aloters Evreyor (cf. Rh. ad Alex. 32, p. 62). Bem sucedido na argu-
mentagdo e no estilo incisivo que soube imprimir a sua g#joic, Dicedpolis
logra demover uma parte dos ouvintes e cativar aliados, entre aqueles
que até agora se haviam mostrado irredutiveis inimigos.

Consideremos agora a argumentagdo de Mnesiloco frente a assem-
bleia das Tesmoforias. Depois de pér em duvida a culpabilidade do
adversario, o Parente envereda pela apresentagdo de uma série convin-
cente de provas, que exemplificam casos concretos de onde o perfil
feminino sai mais denegrido do que aquele que Euripides criara. Numa
tentativa para poupar a criticas o seu auditério, e assim salvaguardar
a sua simpatia, a falsa oradora oferece-se como um primeiro exemplo
de oprobrio: éyw yap adry mpdrov (v. 476), apenas o primeiro numa
sucessdo em que cada caso ¢ sublinhado pela gravidade que reveste,
¢ que, no entanto, Euripides omitiu nas suas acusagdes (vv. 490, 492,
496sq., 498, 501). A conclusdo ¢ a de que a dentncia se quedou muito
aquém da realidade. O exdrdio do discurso de Mnesiloco parece
decalcado sobre o de Télefo. Uma foérmula conclusiva (tadt o9
motobuey ta xaxd, v. 517) recapitula, de forma genérica, o contetido
dos exemplos invocados. E a culpabilidade da mulher é, em conse-
quéncia, confirmada. Como observagdo final, o orador retoma a sua
tese, que fica a pairar na atmosfera sob a forma de uma interrogativa
recriminatoéria, para a qual uma Unica resposta € possivel
(cf. E. fr. 711N2):

xafl Edoumidne Hvouodueha,
0008y mallotoar weilov 1) dedodraper;

(Th. 518sq.)

‘E depois viramo-nos contra Euripides, sem estarmos a apanhar
mais do que aquilo que merecemos?

A analise atenta dos varios aspectos que reveste, na comédia aris-
tofanica, a critica a retdrica suscita algumas observagdes relevantes.
Sem pretender definir por que meios se podera ter concretizado o
contacto do comediografo com este género literario, € inegavel que os
meandros teoréticos que o fundamentavam se haviam tornado fami-
liares para o poeta; ndo menos, decerto, para o publico, a quem o
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comediografo pretende servir, com estas parodias, apetitoso manjar
de gargalhadas. Aristofanes palpa a vitalidade retorica em todas as
manifestagdes do dia-a-dia de Atenas. Entrevé-a nas raizes profundas
de um moderno padrio educativo, que conformou o actual cidaddo
ateniense. Munido desta formagao, o homem politico projecta-lhe a
esséncia em todas as manifestagdes da vida colectiva. Se os efeitos da
retorica, e de tudo aquilo que ela compreende em termos de espirito
critico, reflexivo, contestatario, céptico, insubmisso, sdo visiveis nas
simples relagdes humanas, a sua influéncia penetrou os tribunais, os
orgdos politicos e até a propria literatura dramdtica. Rasgar as fron-
teiras de um mundo novo passou pela revisao, actualizagao e teoriza¢do
do logos, para cujo poder e prestigio os Gregos estavam alertados
desde os mais remotos vestigios da sua civilizagdo. Mas a familiaridade
da comédia com a oratoria € muito mais profunda do que uma simples
contemplagdo exterior ou do que a mera constatagdo da sua existéncia
e expansdo. Como a sua concorrente proxima — a tragédia —, a pro-
dugdo comica deixou-se penetrar pelos esquemas tedricos da prosa
contemporinea, e, ao caricatura-la, soube definir-lhe com finura os
contornos. Conhecedora das linhas estruturais do discurso, do formu-
lario proprio a cada uma delas, a comédia evidencia também uma
sensibilidade aguda para a terminologia técnica que a divulga: linguagem
essa que recria € inova com riqueza imagética, em que o estilo aris-
tofanico ¢ especialmente proficuo. Nesta perspectiva a comédia
revela-se, mais uma vez, ndo o testemunho fiel e rigoroso, posigio
estranha a sua natureza ludica, mas o observador perspicaz e atento,
capaz de fornecer, ao leitor criterioso, uma imagem colorida e sugestiva
do mundo fascinante da Atenas do séc. v.
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