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A Universidade de Coimbra € singu-
lar. Foi durante muitos séculos a ini-
ca no mundo de lingua portuguesa
e, mesmo agora que ha mais de 1000
universidades para mais de 250 mi-
lhoes de falantes do portugués,
Coimbra mantém um carater bem
distinto de qualquer uma das outras.

A gesta portuguesa dos descobri-
mentos levou o nome de Coimbra
aos locais do mundo mais afastados.
A presenca lusa em todos os cantos
da Terra foi sempre acompanhada
pelo saber vindo de Coimbra, tor-
nando o nome da tGnica universidade
portuguesa tao conhecido e respeitado
como o do préprio pais.

Quando Portugal tiver vontade de
desempenhar um papel relevante, a
nivel global, no mundo do conheci-
mento avanc¢ado, descobriremos que
s6 temos uma marca verdadeiramen-
te universal para o fazer, e que essa
marca é Coimbra. Mais ainda, Portu-
gal descobrira nesse momento que ja
tem uma marca global, que é Coimbra,
o que lhe da uma enorme vantagem
sobre muitos outros paises, pois pou-
cos tém a felicidade de dispor de
acervo tao precioso.

Uma das areas em que este cariz univer-
sal de Coimbra se manifesta € a lingua.

Ao ter tido durante tantos séculos
a responsabilidade maxima da pre-
servacao e difusao do conhecimento
em portugueés, a histéria da Universi-
dade de Coimbra confunde-se com a
histéria da prépria lingua portugue-
sa. Poucas universidades havera por
esse mundo tao claramente ligadas
ao nascimento e desenvolvimento de
uma lingua como Coimbra. A condi-
cao de “ber¢o” da lingua portuguesa
nao nos é disputavel. A propria voz
do povo a consagra: o melhor por-
tugués fala-se em Coimbra, e s6 em
Coimbra se nao identifica qualquer
sotaque.

Esta circunstancia da-nos uma enor-
me responsabilidade e abre-nos um
oceano de oportunidades.

Por vezes os portugueses tém dificul-
dade em perceber o valor estratégi-
co da lingua portuguesa. Ha tantos
séculos que nascemos, vivemos e
morremos com ela, que s6 pontual-
mente vislumbramos o quanto ela
vale. Também ao ar que respiramos
prestamos tao pouca aten¢ao, mas
sem ele a vida nao ¢é possivel.

Ora, a importancia da lingua portu-
guesa no mundo estd em crescendo,
gracas aos nossos irmaos falantes do

portugués em muitos outros paises,
com o Brasil em destaque, pelo que
cada vez ha mais pessoas, falantes
nativos de outras linguas, a querer
aprender portugués como lingua es-
trangeira.

E por isso que um dos nossos desa-
-fios centrais é tornarmo-nos a Uni-
versidade de referéncia para a apren-
dizagem do portugués, a nivel de
cursos locais dedicados, como o
curso de portugués para estrangei-
ros da Faculdade de Letras (onde
atualmente a maioria dos alunos sao
chineses!), mas também no desen-
volvimento de livros e outros mate-
riais de suporte ao ensino, na oferta
de ensino a distancia, no suporte
técnico a instituicoes espalhadas
pelo mundo que ja se dediquem ao
ensino do portugués, na definicao
de caminhos de aprendizagem para
cenarios de ensino diferenciados.

A universidade berco da lingua por-
tuguesa tem condicoes impares para
se tornar a instituicao de referéncia
do ensino de portugués como lingua
nio materna. E uma oportunidade
que temos de concretizar, com traba-
lho arduo e persistente.

Joao Gabriel Silva
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PORQUE NAO SOMOS MAIS

Somos a geracao mais bem preparada
de sempre (na frase-sintese favorita
de politicos e comentadores). Temos
bons engenheiros, bons juristas, bons
médicos, bons profissionais nas mais
diversas areas. Adoramos novas tecno-
logias. Somos campeoes na utilizacao
de telemoveis. Temos @Pads, iPhones,
smart phones, tablets e muitas paginas
no Facebook. E tratamos tudo exata-
mente assim, pelos nomes originais,
pois somos bons nas linguas dos ou-
tros. Também somos geralmente bons
trabalho de equipa. E achamo-nos
criativos. Muito criativos. Mas entao,
por que nao somos mais inovadores
Onde estao as marcas da nossa inova-
cao? A nossa escala, porque a escala
conta. Onde estao? Consoante a mood,
tudo € inovacao nacional, desde as
grandes descobertas de quinhentos
ao pastel de nata; ou entao sentimos
uma desesperante auséncia de sinais,
de icones de todos nés, que nos dis-
tingam por uma ideia, por um pen-
samento, por um artefacto inovador,
que sendo portugués seja inconfundi-
velmente universal.
Como podemos, entao, ser mais ino-
vadores? Como pode uma regiao,
uma cidade, ser mais adora?
Como pode uma universidade indu-

HENRIQUE MADEIRA*

zir mais inovacao a sua volta? Estara
a inovacao a fugir das universidades?
Ha as razoes de sempre para a es-
cassez de marcas da nossa inovacao,
as que tanto gostamos de enfatizar:
porque nao somos suficientemente
organizados; porque nao criamos as
estruturas adequadas; porque somos
demasiado pequenos. Mas ha outras
razoes. E creio que sao essas que de-
tém a chave da resposta.

1. Porque nao entendemos bem a in
vacao

Simplifiquemos e pensemos na inova-
¢ao tecnologica. Nao € a unica forma
de inovacao, é certo. Nem creio que a
inovacao tecnologica seja a mais fun-
damental. Mas a inovacao tecnologi-
ca, a que ubiquamente nos envolve, é
a que mostra mais facilmente a essén-
cia da inovacao, nao apenas pela sua
omnipresenca mas também porque
condiciona, em grande medida, a ino-
vacao no campo das ideias e das artes.
O que é a tecnologia? A tecnologia
é a extensao de no6s proprios. Todo
o artefacto tecnolégico € ou esta ao

servico da extensao do homem. Um

es martelo é a extensao do braco
do operario, aumentando-lhe a forca;
um buldozer € a extensao do homem
que o opera. Com simples toques nos

manipulos, como se estes fossem o
prolongamento dos seus dedos, um
homem num buldézer tem a forca de
miticos gigantes.
E € tudo assim: a roupa é a extensao
da nossa pele (e do nosso ego), os
antibidticos sao a extensao do SO
sistema imunitario, a escrita e todas
as formas de registar os nossos pensa-
mentos sao extensoes da nossa memo-
ria. Toda a tecnologia que nos rodeia
serve essa ideia de nos aumentar, nao
apenas no sentido fisico mas também
como grupo e como elemento de
afirmacao no grupo e na sociedade.
O telefone e a internet, permitindo-
S municar a distancia e com
muitas pes 20 mesmo tempo, am-
plificam a noc¢ao de grupo. Um carro
de luxo é muito mais do que a exten-
sao das nossas pernas: € um objeto de
afirmacao, e essa capacidade de refor-
car o ego pela (posse da) tecnologia é
talvez hoje o maior motor da inovacao
tecnologica.
O que torna um produto (ou um
istema, ou até mesmo uma ideia)
verdadeiramente inovador € a sua
capacidade de servir como extensao
de no6s proprios, em todos os planos.
A tecnologia espelha o homem e serve
unicamente o homem. Para se inovar

tecnologicamente, para se acrescen-
tar valor as nossas ideias, precisamos
de olhar para o homem, como indivi-
duo e como ser social (e nao apenas,
nem sequer fundamentalmente, para
a tecnologia). O Facebook, por exem-
plo, como realizacao técnica esta ao
alcance de qualquer estudante de in-
formatica. O seu sucesso deve-se ao
facto de o Facebook ser a extensao per-
feita (e infinitamente mais poderosa)
da nossa conversa de café, em que es-
tamos para “ver e ser vistos”. E € assim
com todas as inovacoes tecnologicas:
se sao a extensao de nos proprios, na-
turalmente e sem esforco, se projetam
uma imagem idealizada de nés, entao
o homem, ser de afetos e de emocoes,
gosta, compra, usa, exibe.

2. Porque confundimos posse de tec-
nologia com saber e capacidade de
inovacao

Ha trés verbos fundamentais: desco-
brir, inventar e construir. A inovagao
precisa dos trés. A questao fundamen-
tal é a de saber se a sociedade, a nos-
sa regiao, a nossa universidade cuida
destes trés verbos na proporcao certa.
Os exemplos de conjugacao destes
verbos como elementos essenciais da
inovacao sao infindos. Um apenas:
William Shockley, Walter Brattain e

John Bardeen descobriram o efeito

de transistor em materiais semicon-
dutores, eles mesmo inventaram o pri-
meiro transistor e hoje, sessenta anos
depois, constroem-se transistores aos
bilices e toda a nossa sociedade de-
pende dessa industria.

Este encadeado de verbos fundamen-
tais (e os atores a eles associados —
cientistas, engenheiros e industriais)
mostra que o conhecimento precede
sempre a inovacao. A posse de tecno-
logia, como instrumento de inovagao,
s6 € importante se for acompanhada
de conhecimento profundo. Saber
usar tecnologia é um meio € nao um
fim. E quantas vezes nos deparamos
com o contentamento da posse de
grandes equipamentos, como se a
inovacao estivesse apenas dependente
de saber usar as ferramentas mais mo-
dernas? “A fool with a tool is still a fool”.
Um perigo cada vez mais real advém
da fragilidade da investigacao cientifi-
ca num mundo que promove (e finan-
cia) cada vez mais o imediato. A inves-
tigacao € criacao de conhecimento,
é garantia de profundidade. Sem
conhecimento profundo a inovacao
reduz-se a simples ideias engracadas.
3. Porque nao temos a cultura do
“Erro Bom”

Nunca se arriscou tao pouco. A mes-
ma sociedade que glorifica o ato de
inovar tolera mal os riscos da ino-
vacao. Fazer o que nunca ninguém
fez, criar novos processos, melhorar
técnicas existentes, procurar formas
de valorizar o conhecimento criado,
empreender, nunca € isento de erros.
O erro é um elemento indissociavel
do processo criativo. Inovar é sempre
um processo de observacao e de cor-
recao de erros. “A verdade é um erro
a espera de vez”.

Paradoxalmente, vivemos numa socie-
dade que tolera amitude o erro quan-
do este representa incumprimento
de tarefas rotineiras, atrasos, incuria,
desleixo, negligéncia, incompeténcia,
ma qualidade e até mesmo dolo. Mas
somos severos com os erros de quem
tenta inovar. As falhas de um novo sis-
tema, os erros de um novo processo
sao criticados encarnicadamente e ra-
ramente sao vistos como passos no ca-
minho do progresso. Mata-se a inova-
cao a nascenca. Por vezes com deleite,
sentados na confortavel poltrona de
quem nao arrisca fazer nada de novo.
Dar licenca para errar é condicao es-
sencial para a inovacao e para o pro-
gresso. O erro bom, o erro que encerra
toda uma licao, o erro que induz pro-



UM CONTRIBUTO PESSOAL

HELENA FREITAS*

Assumo este texto como um contributo
pessoal, que inevitavelmente expressa
a minha visao sobre algumas matérias
que acompanho enquanto vice-reitora.
O desafio ¢, pois, refletir sobre estas ta-
refas, em especial sobre aquelas em que
me tenho empenhado e em que envol-
vo grande parte do meu entusiasmo.
Valera a pena esclarecer que as respon-
sabilidades institucionais que me foram
atribuidas estao sobretudo relaciona-
das com a promocao da Universidade
de Coimbra (UC) nos diversos contex-
tos sociais, economicos e politicos. Por
outras palavras, o atual Reitor entendeu
instituir formalmente uma area para as
relacoes institucionais, afirmando deste
modo a intencao de fomentar, de forma
continuada e dirigida, uma maior aber-
tura da UC a sociedade, promovendo
parcerias e projetos de interesse estraté-
gico, com entidades publicas e privadas,
na regiao e no pais. Poder-se-a, legiti-
mamente, reconhecer neste designio a
l6gica de aplicacao natural dos princi-
pios subjacentes a0 compromisso social
da propria instituicao universitaria, e
da sua contribuicao indispensavel ao
desenvolvimento da cidade, da regiao
e do pais. Nao tenho duvidas que toda
a comunidade universitaria reconhece
que esta abertura € tao desejavel quanto
necessaria.

Por outro lado, importa enfatizar que
para além de uma participacao ativa
nas dinamicas empresariais € na pro-
mocao da atividade econoémica da re-
giao, a Universidade deve afirmar-se
como entidade diferenciadora, contri-
buindo com o conhecimento gerador
de riqueza, mas também como agente
dinamizador dos territorios em que se
insere, designadamente alimentando e
fomentando a fixacao de jovens qualifi-
cados e criativos. Esta € uma tarefa que
se revela cada vez mais importante, na
medida em que assistimos a uma lito-
ralizacao progressiva do pais e ao enve-
lhecimento e depauperamento de todo
o interior. Julgo que as redes de conhe-
cimento que as Universidades podem

criar e sustentar, fazem parte da prescri-
¢a0 que precisamos para contrariar este
processo de abandono e desertificacao.

No caso concreto dos projetos que
acompanho, proponho-me impulsio-
nar trés areas de intervencao, sendo
que, naturalmente, qualquer uma delas
resulta de um consenso estabelecido
com o Reitor. Esclarecido este pressu-
posto, assumo que os objetivos passam
pelo desenvolvimento e prossecucao
do projeto Museu da Ciéncia, que aqui
nao explanarei uma vez que se trata de
um projeto consolidado na sua primei-
ra fase de execucao, aguardando agora
nova oportunidade de financiamento.
Esta segunda etapa esta, evidentemen-
te, dependente da elaboracao de uma
proposta exequivel e sustentavel no atu-
al contexto financeiro, mantendo-se no
quadro das prioridades da UC. Passa-
rei, portanto, a apresentar a visao para
outras duas areas estratégicas: a aposta
no desporto, concretamente através do
reforco e qualificacao das infraestrutu-
ras que suportam esta area do saber na
UC, e pelo apoio ao desporto universi-
tario; e a aposta no setor agroalimentar,
que representara um eixo inovador na
matriz tradicional da UC.

Analisar o caso particular do desporto
na UC nao € possivel sem por em causa
as instalacoes que servem a Faculdade
de Ciéncias do Desporto e Educacao
Fisica (FCDEF), e sem admitir a degra-
dacao em que se encontra o proprio
Estadio Universitario de Coimbra, uma
estrutura de apoio ao desporto na aca-
demia, mas igualmente aberto a cida-
de. Sem pretender comparar com ou-
tras areas da Universidade, que muito
justamente poderao reclamar melhores
instalacoes, toda a comunidade uni-
versitaria reconhecera a necessidade
de melhorar as instalacoes em que se
encontra atualmente a FCDEF. Estao
em estudo solucoes de longo prazo,
as quais permitirao ir ao encontro dos
interesses desta Faculdade, da Univer-
sidade e da propria cidade. Na minha

perspetiva, qualquer solucao passa
pela permanéncia da FCDEF na area
de influéncia do Estadio Universitario,
devendo contribuir para desencadear
a sua rapida requalificacao. Tendo em
conta que se trata de uma zona urbana
notavel, qualquer solucao devera natu-
ralmente contar com o envolvimento
da cidade, num programa de valoriza-
cao territorial mais abrangente.

Mas analisar a area do desporto e a sua
importancia para a UC, é também enal-
tecer o desporto universitario e o seu
papel enquanto promotor de qualidade
e formacao dos estudantes desta Uni-
versidade. Neste dominio, a Associacao
Académica de Coimbra tem desempe-
nhado e deve continuar a desempenhar
o papel principal. O mérito desta in-
tensa atividade tem sido reconhecido
internacionalmente, em diferentes con-
textos. O incentivo mais imediato
passara pelo apoio a requalificacao das
infraestruturas que suportam a ativida-
de desportiva. Nao ¢ facil no atual con-
texto, mas € preciso criar e mobilizar
sinergias, e para tal contribuira o empe-
nho da Fundacao Cultural da UC.

A area de intervencao que deixo para
concluir este breve contributo, é a apos-
ta no setor agroalimentar, tal como fi-
cou expresso no plano estratégico da
UC. Decorrem diversas iniciativas, as
quais, apoiadas em areas cientificas em
que a UC tem vasta competéncia, como
sejam a Botanica, a Biotecnologia, e
as tecnologias associadas a qualidade
alimentar, convergem para a criagao
de uma plataforma cientifica e tecno-
logica de apoio a atividade econoémica
dominante na regiao. Naturalmente
que esta estratégia contara com a cons-
tituicao das parcerias locais adequadas
para o éxito da iniciativa. Esta € uma
area em que a UC tem muito interesse
em investir, contribuindo decisivamen-
te para dinamizar uma atividade eco-
némica tao importante para a regiao e
para o pais.

*Vice-reitora da Universidade de Coimbra
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Galileu dizia que o Livro da Natureza estd escrito em
carateres matematicos. “O que ha é pouca gente para dar por isso”,
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Aexposicao IMAGINARY — Matematica
¢ Natureza, em exibicao no Museu da
Ciéncia da Universidade de Coimbra
(UC), abre com uma galeria de con-
chas da colecao de Zoologia. Perante
conchas tao variadas, somos levados
a crer que as suas formas obedecem
aregras muito complexas. No entan-
to, o modulo interativo que as acom-
panha mostra-nos como um modelo
matematico simples gera as diversas
conchas em exibicao, pela manipula-
cao de alguns parametros. Este mo-
dulo que permite modelar conchas
e chifres de animais foi adaptado a
partir de um modelo matematico de-
senvolvido por Jorge Picado, docente
do Departamento de Matemadtica da
UG, e esta disponivel online na pagi-
na da Associacao ATRACTOR.

A exposicao prossegue com uma ga-
leria de minerais, lado a lado com os
respetivos modelos cristalograficos
pertencentes a colecao de Minera-
logia. A cristalografia ensina a olhar
para um cristal em bruto e identifi-
car nele padroes e semelhancas. De
facto, a cristalografia estuda a dis-
posicao dos atomos e moléculas na
estrutura interna do cristal e o modo
como esta estrutura se manifesta ex-
ternamente, muitas vezes sob a forma
de solidos geométricos que conhece-
mos desde os bancos da escola.

A sala principal da exposicao revela-
-nos uma das mais desafiantes areas
da matematica, a geometria algébri-
ca, que estuda equacoes polinomiais
e as propriedades das suas solucoes.

Quando uma equacao algébrica tem
trés variaveis, o conjunto das suas
solugoes € representado por uma su-
perficie. A matematica cataloga estas
superficies por classes, por exemplo,
de acordo com o grau do polinémio
correspondente. Os modelos da co-
lecio de Matemadtica representam
superficies algébricas de grau 2 em
materiais como gesso, metal, ma-
deira ou papel e foram construidos
na sua maioria pela casa Martin
Schilling, na Alemanha, no inicio
do séc. XX. Estes modelos chegaram
a Coimbra com a implantacao da
Republica, ja que a criacao do Gabi-
nete de Geometria foi aprovada em
1911, na congregacao da Faculdade
de Ciéncias. As imagens que enchem
as paredes da sala, concebidas por
matematicos e artistas, represen-
tam também superficies algébricas.
Foram produzidas com o programa
SURFER, uma das muitas ofertas
do conceito open-source IMAGINA-
RY, criado em 2008 pelo Instituto
de Investigacao em Matematica de
Oberwolfach, na Alemanha.

Uma superficie algébrica pode ser
suave ou pode ter dobras ou bicos ou
reentrancias (singularidades). Um
exercicio que tem desafiado os ma-
tematicos consiste em determinar,
entre todas as superficies de um de-
terminado grau, o nimero maximo
de singularidades. Para superficies
de grau 2, 3 ou 4, o problema esta
resolvido desde o séc. XIX, para as de
grau 5 e 6, desde o séc. XX. A partir

do grau 7, o problema continua em
aberto. Ja no séc. XXI, Oliver Labs
mostrou que o numero de singulari-
dades de uma superficie de grau 7 é,
no minimo, 99; e de uma superficie
de grau 9 é, no minimo, 226. Para
o demonstrar, construiu as super-
ficies recordistas com o SURFER,
mostrando as suas singularidades a
quem as quiser contar.

A exposicao IMAGINARY - Matematica
e Natureza foi produzida a partir da
sua congénere IMAGINARY - through
the eyes of mathematics, do Instituto
de Investigacao em Matematica de
Oberwolfach. A equipa do Museu
da Ciéncia manteve-se durante dois
meses em contacto quase diario por
Skype com o coordenador interna-
cional do projeto, Andreas Matt.
Recentemente, o Museu de Historia
Natural e de Ciéncia da Universida-
de de Lisboa inaugurou a exposicao
FORMAS E FORMULAS, também
inspirada no conceito IMAGINARY.
Os dois museus lan¢cam, agora, um
concurso que desafia os interessados
a criar novas imagens de superficies
algébricas a partir do programa
SURFER, até 31 de marco de 2013:
http://imaginary-exhibition.com/
concurso-portugal/.

O programa SURFER estda disponi-
vel para download em http://www.
imaginary-exhibition.com.

* Museu da Ciéncia da Universidade

de Coimbra
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Ao primeiro segundo, o olho da ca-
mara revela o espaco da sala e dos
objetos da sala. No segundo seguin-
te, o olho da camara revela-se como
extensao da camara do olho. O ato
de ver e o registo do ato de ver en-
cenam a coincidéncia entre olhos,
oculos e camara. Invisibilizando-se e
invisibilizando as diferencas entre si,
aumentam o real sujeitando os senti-
dos a grelha simbélica de ordenacgao
do espaco e do tempo. A percecao
subjetiva do mundo objetiva-se na
externalidade da inscricao e trans-
missao automatica de uma rede de
sinais de luz e de som, de fotoes e
eletroes. As costas das minhas maos
com os dedos cruzados oferecem-
-se aos Oculos-camara diante dos
olhos. A luz ja alta da manha marca
com um traco diagonal na parede a
projecao do limite superior da jane-
la que esta fora do enquadramento.
A mesma luz que jorra sobre as linhas
de um banco alto, e parece torna-lo

num contorno abstrato a espera de
ser preenchido, pinta de branco o
assento do sofa azul que delimita
o espaco a minha direita. Em frente,
ao fundo, imediatamente a seguir
ao plano da parede, um monitor
negro de grande formato, sobre um
movel branco, com portas de correr.

MANUEL PORTELA*

A gradacao da intensidade da luz na
tonalidade das pranchas de madeira
do chao da a ver o modo como as on-
das de luz redesenham o espaco em
que estou. A esquerda, uma mancha
escura deixa entrever a continuacao
do apartamento, com uma porta
e um pequeno corredor que se es-
tendem para o fundo, em direcao a
um outro ponto de luz refletido na
parede. Num plano mais aproxima-
do, ligeiramente descentrado, quase
a meio da distancia entre mim e a
parede, um pequeno manequim ou
estatueta de madeira. Reminiscente
de um brinquedo articulado. Mais
proximo ainda, descentrado a di-
reita, o monitor de um computador
portatil, casualmente aberto numa
pagina web, esta sobre a mesa azul
imediatamente a minha frente. No
tampo dessa mesa sao ainda visiveis,
naarea que o primeiro plano das mi-
nhas maos nao cobre, uma revista e
os telecomandos do monitor de tele
visao. Estico os bracos, espreguican-
do-me e o movimento da camara,
que esta colocada ao nivel dos meus
olhos, responde a rotacao para tras
do pescoco e da cabeca a medida
que os bracos se erguem. Rodando
em sentido inverso a minha camara-
-cabeca da-me a ver as minhas per-
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Wanna meet

nas-camara e os meus pés-cimara.
A interface grafica surge suspensa
diante de mim, como uma pelicula
que se interpusesse entre a realidade
do meu olhar e a realidade das coi-
sas além dele. O menu contém 14 ico-
nes diferentes que oferecem outras
tantas possibilidades de conexao e
interacao com as bases de dados e
com as redes de telecomunicacao:
data, transmissao audio, rede social,
hora, conversacao sincrona, camara
fotografica e video, auscultadores,
pesquisa, transmissao video, correio
eletronico. A seguir estouna cozinha,
o braco-camara esquerdo segura a
chavena enquanto o direito inclina a
cafeteira para servir o café. Isto é fei-
to sobre o cenario das quatro bocas
do fogao de cozinha, em vista aérea.
O negro das grelhas de ferro em con-
traste com o branco do tampo do fo-
gao. Ao beber o café o movimento da
camara-cabeca fixa o olhar no cimo
de um dos cantos da parede junto
ao movel da cozinha. No mostrador
dos olhos leio a hora, a temperatura
e aagenda do dia. Um encontro com
Jess as 18h e 30. Nova rotacao para
baixo em direcao a chavena quase
vazia, reenquadrando o fogao e o
chao. O travelling da cabeca muda
para a vista da janela. A estrada qua-




01

SABERES ATUAL

DOS

<
Z
)
('
O

Poderiamos ter de recuar até aos
tempos em que Boécio e o seu disci-
pulo Cassiodoro fizeram estabilizar
o0 que seria o sistema de conheci-
mento e das sete Artes Liberais
da era classica e medieval, para
interrogar sobre o lugar da musi-
ca na sociedade contemporanea.
Este sistema repartido de saberes
(de um lado, o trivium: Gramati-
ca, Retorica e Dialética; de outro
lado, o quadrivium: Aritmética, Ge-

ometria, Astronomia e Musica) U1

entendia a musica como atividade
aplicada da teoria do nuimero. Rit-
mo, harmonia e melodia constitui-
am, assim, o corpus desse exercicio
matematico que combinava uns
sons com outros sons e todos com o
siléncio. A musica estava do lado da
materialidade das coisas e da exa-
tidao da medida. O renascimento
trouxe turbuléncia a robustez des-
tes critérios. Aos poucos, a musica
foi tornada arte. Ferramenta do es-
pirito e, portanto, vizinha das belles
lettres, transformou-se em cultura
e, hoje, enquanto expressao cultu-
ral, vé-se também ela confundida

com espetdculo.

Que espetaculo? Fundamentalmen-

te, o espetaculo urbano, em que a
musica se mistura aleatoriamente
com outros sons e quase nenhuns si-
léncios. Em alguns dos seus (sub)gé-
neros, perdeu a esséncia aritmética
do quadrivium e da anterior verten-
te da quantidade conserva apenas
a marca excessiva da sua presenca
urbana. Antes regulada por efetivos
ordenamentos sociopoliticos, a mu-
sica massificou-se e tornou-se uni-
versalmente acessivel. Retirada ao
privilégio dos poucos que podiam
frequentar os lugares consagrados
da sua recatada auscultacao, faz hoje
parte da bruma sonora que envolve
as cidades por completo. Alguns, le-
vando esta situacao ao paroxismo,
procuram refugiar-se atras da mu-
sica privatizada dos seus walkman,
iPod ¢ mp3. A musica em espaco ur-
bano esta hoje a tornar-se excessiva
ao mostrar-se incontrolavel e por,
autoritariamente, silenciar as sonori-
dades naturais dos lugares.

A busca do equilibrio dos sons na-
turais com a musica teve no com-
positor e pianista francés Erik Satie
um fervoroso adepto il. Pioneiro
na producao de “mobilia musi-
cal”, o esforco de Satie para nos
libertar dos ruidos que nos cir-
cundam contrasta com a futurista
arte dos ruidos de Luigi Russolo ¢
2 que, ao contrario, procura com
a musica concreta — também cultiva-
da por Edgard Varese i3 e Pierre
Schaeffer 4 — retratar o sentido
da desordem social dos principios
do século XX. Esta continua a ins-
pirar muitas bandas, como os ger-
manicos Einstirzende Neubauten,
por exemplo, que trabalham a de-
cadéncia urbano-industrial como

matéria-prima sonora e musical 5.

A “musica ambiente” de Satie res-
surge em 1975 com a composicao
de Music for Aeroports de Brian Eno
¢i6 ¢ o desenho de melodias que,
sem pretenderem neutralizar, pro-
curam antes dialogar com outros
ambientes sonoros, dando origem
a conhecidas paisagens sonoras,
tao melodiosas quanto entorpece-
doras.

A escrita de musica destinada a
“decorar” espacos urbanos tao
prosaicos como os ja referidos
aeroportos, mas também centros
comerciais, estacoes ferroviarias,
salas de espera, avioes e elevado-
res, e ainda bancos, escritorios,
hotéis, restaurantes e hospitais — a
lista é infindavel — procura uma
aproximacao estética com o ar-
ranjo arquitetonico e o estado de
espirito que supostamente marca a
condicao passageira de distraidos
ouvintes em transito.

Esta musica excessiva desenrola-se,
paradoxalmente, em ambientes\e
condicoes em que sao muitos os
que nao a sabem ouvir.

E o caso das ciéncias sociais que, a
custa de tanto querer ver a cidade,
nao a conseguem escutar. Fiéis as
epistemologias racionalistas que
receiam as distor¢coes induzidas
pelos sentidos e as subjetividades
sobre o conhecimento, as ciéncias
sociais revelam-se surdas e colo-
cam-se a margem do espetaculo
musical urbano de hoje.

Que nos podem dizer estas sono-
ridades se escutadas com atencao?
O sociologo americano George
Yudice, referindo-se ao funk bra-
sileiro, considera que a mensagem
desse género de musica urbana so6

pode ser compreendida se traduzi-
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Um ano depois de termos criado
Milplanaltos, descobrimos, nao sem
algum assombro, que o nosso desa-
fio se tem vindo a cumprir: consegui-
mos mobilizar todo um conjunto de
investigadores e criadores que traba-
lham na fronteira, isto €, cujo traba-
lho nao pode ser subsumido a uma
légica disciplinar ou a uma axiolo-
gia. Pessoas como Manuel Portela,
Pedro Eiras, Ernesto Costa, Marta de
Menezes, Porfirio Silva, Anténio
Sousa Ribeiro, entre outros nomes,
nao parecem particularmente in-
teressados em habitar uma zona
de conforto qualquer do pensa-
mento contemporaneo, € mos-
tram-nos como pensar €, suge-
rem-nos Gilles Deleuze e Félix
Guattari no seu magnifico tool kit do
pensar e do experimentar que é Mille
Plateaux, desterritorializar, imple-
mentar uma espécie de maquina de
desmontagem do 6bvio e do obtuso.
Pensar e experimentar (termos que
aqui se nos afiguram permutaveis)
deslocam-nos e surpreendem-nos.
Fazem-nos também perceber como
precisamos, em tempos que parecem
comprazer-se com a esterilidade e
com a melancolia, de talentos pro-
jetivos que nos conduzam ao novo,
mesmo que esse novo reclame uma
revisao do que existiu e existe. De-
pois ha a dimensao publica e politi-
ca do que se faz (na academia e fora
dela). E isso também Milplanaltos: um
espaco que pretende trazer a cultura
contemporanea, em sentido amplo,
tudo aquilo que podera ainda refun-

dar o mundo. Um espaco de experi-
mentacao, dialogo e incerteza tam-
bém. E bom enaltecer a incerteza, a
indeterminacao e o ruido, como tro-
pos que reivindicam a possibilidade
de criacao e de refundacao do mun-
do. Foi isso a que nos propusemos.
E assim continuara a ser. Uma cons-
telacao de propostas que vao da in-
teligéncia artificial as humanidades,
passando pela arquitetura e pelas
artes visuais, aproximando e ligando
matematica a poesia, filosofia poli-
tica a ciéncia cognitiva, literatura a
cinema, culturas digitais a inusitadas
formas de escrita. Tudo nos interes-
sou e tudo nos interessa, desde que
revele essa transposicao de dominios
que Deleuze enuncia:

E como os passaros de Mozart: ha um
devir-passaro messa musica, mas apa-
nhado num devir-misica do passaro, os
dois formando um vnico devir, um s6
bloco, uma evolugdo a-paralela, de modo
nenhum wma troca, mas «uma confidén-
cia sem interlocutor possivel», como diz
um comentador de Mozart — em resumo,
uma conversa (Gilles Deleuze e Claire
Parnet, Didlogos, p. 13).

E isso Milplanaltos: uma conversa.
Dir-se-ia assim que uma das funcoes
da ciéncia enquanto instituicao é fa-
zer cumprir aquilo que é paradigma-
tico. “Ciéncia normal”, chamar-lhe-ia
Thomas Kuhn. Mas, de outro modo,
Milplanaltos propoe-se ser aquilo que
define uma boa conversa: um lugar
de experimenta¢ao e de surpresa.

Um lugar de liberdade também.
E nossa convic¢io que essas experi-
mentacao, surpresa e liberdade de-
vem ser cultivadas e motivadas num
momento em que se fala tanto de
interdisciplinaridade e transdiscipli-

naridade no mundo académico.

Uma parte consideravel das pesso-
as que temos vindo a convidar nao
se faz inscrever facilmente na doxa
prevalecente. Assumimos assim que
a fronteira é um espaco intersticial,
um lugar inclassificavel, onde o risco
¢é diretamente proporcional a possi-
bilidade de criacao. Milplanaltos re-
clama para si uma posicao liminar.
Interessa-nos, especialmente, aquilo
que nao esta constituido, aquilo que
teima em nao ser domiciliavel, do-
mesticavel. Formas de pensamento
que, emergindo no contexto acadé-
mico ou fora dele, reclamam uma
posicao de indiferenciacao ou de-
sestruturacao produtiva. Eventual-
mente estamos a pensar em propos-
tas que tendem a concentrar-se nas
implicac¢oes fluidas e difusas do co-
nhecimento atual. Nao é por acaso
que intervencoes como as de Pedro
Eiras, Manuel Portela ou Ernesto
Costa, s6 para referir trés exem-
plos, nos trazem objetos em cons-
tituicao, maquinas de interrogar o
que se faz dobrar entre o cinema
(havera cinema?) e a literatura
(havera literatura?), entre as hu-
manidades (havera ainda huma-
nidades?) e as culturas digitais
(o que resta da cultura ap6s o di-
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gital, poder-se-a também pergun-
tar?), entre a vida e o artificial (que
topografia é esta que associa “vida”
ao “artificial”?).

E evidente que nao estamos inte-
ressados em reivindicar qualquer
forma mais ou menos gratuita,
mais ou menos inocente de holismo.
Nao havera nenhum meta-comen-
tario ou possibilidade dele que nos
salve da complexidade que aqui se
desenha, e isso agrada-nos tam-
bém. Nesse sentido, o par Deleuze/
Guattari é claramente uma referén-
cia inspiradora e potenciadora de
complexidades e interferéncias que
nos motiva e inspira. Uma forma de
filosofia que nao teme a experimen-
tacao e que multiplica os possiveis.
Interessam-nos, assim, contributos
que reivindiquem singularidades
e excecoes (dai também a proposi-
cao que ironicamente nos definira:
Milplanaltos € uma “explosao com-
binatéria de excecoes”!).

Como em todas as conversas verda-
deiramente dignas desse nome, o
que ha é um permanente tracar de
percursos, de saltos e imprevisibi-
lidades que se fazem em ato, uma
recusa implicita em construir axio-
madticas, em territorializar o que
permanece fluido. Reivindicamos,
como Deleuze, a producao de agen-
ciamentos “inteiramente heterogéneos
entre si” (Gilles Deleuze e Claire
Parnet, Didlogos, p. 86). Formas de
interdisciplinaridade que talvez so
encontrem, na transicao do século

_MILPLAN
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XX para o século XXI, um exemplo
territorializado e classico 6bvio na
ciéncia cognitiva, essa magnifica
criatura da década de 1970, cuja
versatilidade, inventiva e interfe-
réncia é para todos nos exemplar,
pesem embora as tentativas mais
ou menos frustradas em conter
axiomaticamente os seus percursos
e derivas. A viagem da ciéncia cog-
nitiva em quase meio século de no-
meacao e criacao é afinal uma ilus-
tracao cabal daquilo que podemos
encontrar em Deleuze quando nos
diz acerca dos verbos no infinitivo:

linhas de devir, linhas que fogem entre
dominios, e saltam de um dominio para
outro, inter-reinos. A ciéncia sera cada
vez mais como a erva, estard no meto,
entre as coisas e entre as oulras coisas,
acompanhando a sua fuga (¢ verda-
de que os aparelhos de poder exigirdo
cada vez mais wm restabelecimento da
ordem, uma recodificacdo da ciéncia)
(id., ibid.).

Sim, é certo que os aparelhos de
poder continuarao infatigavelmente
a exigir, pelo menos, uma certa de-
feréncia de todos n6s. Uma parte
consideravel da ciéncia normal é
fundamentalmente uma forma de
deferéncia. E nés sabemos convi-
ver com a deferéncia. Porém, im-
poe-se-nos mostrar como algumas
das pessoas mais estimulantes da
instituicao parecem pouco preo-
cupadas com formas de deferéncia
disciplinar, institucional e norma-
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tiva. Pessoas que criam os espacos
que habitam, que apelam a singu-
laridades que serao sempre o que
ha de mais fascinante no pensar,
no experimentar, no fazer.

Neste primeiro aniversario de Mil-
planaltos, fazemos publicar os Ca-
dernos Milplanaltos. Estes Cadernos
sao uma extensao do nosso proje-
to. Dois titulos: Um Dia Feito de Vidro
(de Manuel Portela) e Os lcones de
Andprei. Quatro didlogos com Tarkovsky
(de Pedro Eiras). Os Cadernos de
Manuel Portela e de Pedro Eiras
foram apresentados por Abilio
Hernandez Cardoso numa belis-
sima sessao no Circulo de Artes
Plasticas que decorreu no passado
dia dez de abril. Encontram-se ago-
ra disponiveis para eventual aquisi-
cao junto do Centro de Investigacao
em Antropologia e Saude (CIAS),
da Universidade de Coimbra, mas
poderao também ser encomenda-
dos através do contacto milplanal-
tos@gmail.com.

Importa dizer que no futuro se-
rao lancados regularmente outros
titulos. Destacamos, para ja, o
Caderno de Pedro Paixao, A Procu-
ra de Wittgenstein, que sera lanca-
do, a par de mais um titulo, na festa
do nosso segundo aniversdrio.

Convidam-se os eventuais interes-
sados a visitarem-nos também em:
http://milplanaltos.wordpress.com

* Professor da Faculdade de Ciéncias e

Tecnologia da Universidade de Coimbra
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O arquiteto e escultor italiano Filippo
Brunelleschi (1377-1446) redescobriu
os principios da perspetiva, conhecidos
pelos gregos € romanos, contribuindo
para a representacao da terceira dimen-
sao no plano bidimensional. Também
Leonardo Da Vinci e Miguel Angelo,
com preocupagoes nos varios dominios
davida, da arte e da ciéncia, e com base
na observacao e experimentacao no Re-
nascimento Pleno, em Italia, caminha-
vam nessa area.

Da Vinci (1452-1519) foi o criador da
perspetiva atmosférica: estudioso do
corpo humano e suas propor¢oes ma-
tematicas, foi autor da ilustracao cienti-
fica, de escritos e centenas de desenhos
que desenvolveram areas como anato-
mia, medicina, entre outras. Na obra
O Embrido no Utero, desenhada a pena e
tinta, encontrams-se curiosas notas inver-
tidas, escritas de forma a serem desco-
dificadas através de um espelho, o que
revelou, indubitavelmente, o interesse
de Da Vinci pela 6tica. Essa composicao
com o6vulo, embriao e caracteristicas do
utero representadas seria, entao, uma
espécie de imagiologia médica do tipo
das ecografias ou das radiografias atu-
ais.

A neurologista Maria Valeriana Moura
Ribeiro, professora na Universidade de
Campinas, no Brasil, ressalva que o ter-
mo neurologia surgiu no século XVII com
o médico irlandés Thomas Willis, na
obra Celebri Anatome, e que os artistas do
Renascimento ja observavam a crianca e
suas peculiares estruturas neurologicas,
representando-as em vastas obras.
Miguel Angelo (1475-1564) foi escultor,
poeta, arquiteto e pintor dotado de uma
plastica carateristicamente singular na
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representacao da alma humana, e de
tratamentos de panejamentos € anato-
mia (estrutura 6ssea, massa muscular).
Através dos valores do traco, pincelada,
cor e luz, das sombras préprias e pro-

jetadas, demonstrava a nitida intencao

em desenvolver a terceira dimensao,
criando, desta forma, efeitos 6ticos, evi-
denciando a relacao da maior ou me-
nor distancia e escala, tendo em conta
a percecao visual. Nos afiescos da parede
do altar e do teto da Capela Sistina do
Vaticano, em O Juizo Final, pormeno-
rizou aspetos das cenas principais. No
grupo da composicao de Cristo Juiz e da
Virgem, a sensacao de desfocagem, pro-
vocada por tratamentos menos detalha-
dos, contrapoe-se ao corpo de Cristo,
dotado de forte nitidez de detalhe e
luminosidade pictorica. E interessante
comparar estas técnicas de (des)foca-
gem com a dos projetores-luz nos cena-
rios performativos contemporaneos.

Na escultura, Miguel Angelo desenvol-
veu, genialmente, técnicas e tratamentos
em marmore - um tipo de pedra rigida
e de dificuldade extrema para trabalho
manual, numa época sem maquina(s) e
em que estava longe de existir a escul-
tura feita através de processos de cortes
mecanicos, digitais ou de rebarbadoras
atuais.

Relacionada com o funcionamento do
olho nascia, por volta de 1826, a foto-
grafia, inventada pelo francés Joseph
Niépce. Com a Revolucao Industrial e
a complexidade de formas ideologicas
como o Positivismo de Augusto Comte,
o Evolucionismo de Charles Darwin, o
Socialismo Cientifico de Karl Marx e
Friedrich Engels, e o divorcio das ex-
centricidades do Romantismo com ori-

gem nas ultimas décadas do séc. XVIII,
o espirito revolucionario do Realismo
despreocupado com a idealizacao da
realidade esculpia a deficiéncia (Augus-
te Rodin, 1840-1917). Muito devemos as
artes plasticas como forma de registo da
expressao cultural, da vivéncia huma-
na e do desenvolvimento (tecno)logico.
Técnicas e utensilios foram, ao longo
de anos, desenvolvidos pelos proprios
artistas. No séc. XIX, os novos formatos
de tela e tintas de 6leo em tubo liberta-
vam os pintores que deixavam o atelier
e descobriam a paisagem do ar livre.
A fotografia tomava, entao, o lugar pri-
vilegiado do retrato fiel, abrindo-se o
caminho para a representacao da ima-
ginacao e do pensamento criador. Ro-
salind Krauss, em O Fotogrdfico, sublinha
esta influéncia da fotografia no Impres-
sionismo.

Com o contributo de intimeros e per-
sistentes perseguidores da imagem em
movimento, os fotoégrafos franceses
Auguste e Louis Jean Lumiére regis-
tavam a patente do primeiro cinema-
tégrafo, em 1895. Nascia o cinema.
O conceptualismo de Marcel Duchamp
(1862-1978) influenciava dadaistas, sur-
realistas, expressionistas. O fotografo
Man Ray (1890-1976), Joseph Beuys
(1921-1986) na escultura, performance,
video, instalacao e praticas ecologicas,
e Jonh Cage (1912-1992) na musica, in-
fluenciavam geracoes seguintes. Nos
anos 1960, a IBM lancava o computador
de tamanho manuseavel, com contri-
butos de cientistas norte americanos
dos anos 1940, John Presper Eckert e
John W. Mauchly, da Electronic Control
Company. Nos anos 1970, no campo
da musica, a eletronica era introduzida

pelo grupo alemao Kraftwerk, ainda
hoje influente. A partir dos anos 1980,
com o suporte informatico acessivel, a
linguagem digital tornou-se um meio
facilitado pela descoberta do laser, em
1960, por Theodore Maiman, fruto de
colabor: anteriores como Max Plan
e Albert Einstein. A Sony mostrou resul-
tados: o disco compacto para armazena-
mento de dados.
A holografia, inventada em 1948 pelo
o hingaro Dennis Gabor, foi desen-
volvida a partir de 1968, por Margaret
Benyon, artista pioneira inglesa. Como
tecnologia de ponta, continua alvo de
artistas e tistas, sendo apontada
como o meio tecnologico do futuro. Por
ca, e nos ultimos 15 anos, Joao Lemos
Pinto, da Universidade de Aveiro, tem
orientado artistas em doutoramentos de
formato “Practice-As Research” (PaR) e
desenvolvido projetos de arte e ciéncia
no Departamento de Fisica, com artis-
tas plasticos que exploram som, Otica,
lasers e holografia na ex-
pressao plastica. Af, a artis-
ta holografica Rosa Olivei-
ra obteve cores a partir de
tempos de exposicao a luz
laser, incomuns em prati-
anteriores.

gica

foi revelada aquando a sua

Esta novidade tecno

tese de doutoramento Pin-

tar com Luz.

Atualmente, a tecnologia

da “impressao” a trés di-

mensoes permite que, em

horas, se criem objetos 3D

solidos, a partir de foto-

grafias ou desenhos digitais. Richard
Hague, professor da Universida-
de de Loughborough e diretor do
Centre for Innovative Manufacturing
in Additive Manufacturing, trouxe a
publico, no passado més de maio, infor-

macoes sobre esta matéria.

Nao reconheco o valor desta tecnolo-
gia como aplicacao artistica no mun-
do de hoje. O consumismo de objetos,

sua acumulacao e lixo sao algumas das

razdes que me tornaram ainda mais
defensora da reducao maxima de ma-
teriais e da obra efémera, pote

novas experiéncias estéticas com simpli-

cidade de plastica. Com esse objetivo,

cao e investigacao no ambito do meu
doutoramento, com formato PaR e ele-
vada componente pratica em Estudos
Artisticos (ramo de Estudos Teatrais
e Performativos da Faculdade de Le-
tras da Universidade de Coimbra). Nos
quatro dispositivos - monitorizados por
computadores de [Paisagens Neurologi-
cas/ num contexto de linguagem digital
interativa, e eletronica sensorial com
incorporacao de aplicacoes artisticas da
m, da luz e do som - usei “objetos
encontrados™ algum material hc
(cama, cadeira de rodas e suporte
de soro), um boneco/brinquedo anti-
go, um peixe vivo € um aquario, relva

natural, um (eco)painel criado a partir

de cuvetes reutilizadas para projecao de
imagem, computadores, projetores de
video, camaras de video digital e tripé
amplificador, tecnologia para realidade
aumentada, softwarede tratamentos e de
0, captacao sensorial, projecao
de video em tempo real, e imagiolo-
gia médica com tratamento digital. Os
estudos da com ao resultante da
relacao de interatividade entre o perfor-
mer € a Maquina, e o performer-publico

participante, gerador da obra final, po-

aculo. Este ¢, também, um pretex-

to para o debate e reflexao, partilha de
exper ias e do conhecimento emer-
ite. Apos um conjunto de palestras
multidisciplinares, realizadas no pas
sado més de marco, desenvolvo agora
a instalacao interativa [3d’Eco Grafias],
integrada no novo projeto [PAISAGENS
ECOGRAFICAS] - paraperformance e
ciberperformance, com captacao de ima-
gem em movimento 3D, em tempo real.
Da alta velocidade do desenvolvimen-

CO na con [

de resultou a liberdade de escolhas e
multiplicidade de linguagens artisticas.

Ao longo de séculos, a explora e

multiplos meios e linguagens, o melho-

ramento de processos, € a inovacao téc-
nica e estética tém sido comuns entre
geracoes.
A juncao da Arte e da Ciéncia nao ¢,
de todo, um assunto novo.
No plano internacional, a
abertura ao dialogo entre
investigadores de arte e ci-
éncia € notoria, sobretudo
nos ultimos 20 anos, com o
importante papel do MIT.
Ja no plano nacional, essa
relacao de didlogo € ainda
insuficiente, devendo pro-
liferar e desenvolver uma
cultura artistica/cientifi-
ca do pais. Das sinergias
podem obter-se outros e
melhores resultados — o
permanente e continuo di-
alogo entre coletivos multidisciplinares
proporcionara um mix de experiéncias
éticas inovadoras no laboratorio do
palco real, virtual, global e aberto. /
ma de tudo, que neste e-Tempo exista,
entre Arte e Ciéncia, uma linha desfo-
cada numa logica de procedimentos
convergentes para um Unico ponto de

fuga H - de Humanidade.

* Doutoranda da Faculdade de Letras da

Universidade de Coimbra
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Embora s6 a tecnologia informati-
ca tenha possibilitado a chegada
do hipertexto, ha muito que ele
se fazia anunciar, mesmo na escri-
ta alfabética e até antes das técni-
cas de composicao e impressao de
Gutenberg. Um exemplo paradigma-
tico € o caso da divisao do espaco da
pagina na escrita do Talmud, livro
sagrado que estruturou a religiao ju-
daica desde tempos biblicos até aos
moldes atuais. Assim, em cada pagina
existe uma area mais ou menos cen-
tral para o texto originario, sendo
outros espacos marcados nas quatro
margens para os diversos comenta-
rios, observacoes e notas.

O desenho e o tamanho das letras ma-
nuscritas ou impressas, também podem
ser diferenciados SENDO O TEXTO
CENTRAL DE UM TIPO MAIOR e as
notas de menor importancia de tipo pequeno.
Varios textos sao assim apresentados
na simultaneidade VISUAL da pagi-
na, mas a sua leitura pode ser prefe-
rencial, podendo o leitor estabelecer
ligacoes entre diferentes passagens e
frases [Fig. 1].

Atualmente a paginacao dos jornais

¢é feita segundo critérios espaciais de
hierarquizacao dos textos e das ima-
gens, podendo o leitor fazer varias e
multiplas leituras que podem ser ditas
hipertextuais, estabelecendo as rela-
coes e as sequéncias de leitura confor-
me desejar. Podera até s6 ler as letras
de determinado tamanho, as palavras
de certo assunto, ou ler em “diago-
nal”... leitura esta que eu sempre pri-
vilegiei em certos jornais... ou ler na
horizontal todos os titulos que apa-
recem, indistintamente dos textos a
que pertencerem... Os sentidos destas
leituras serao sempre surpreendentes
e culturalmente validos porque serao
feitos pelo prazer de verler.

Também a internet funciona como
uma maquina de producao de hiper-
texto, dando-nos paginas de infor-
macao variada na simultaneidade de
uma s6 pagina, e nela prépria variam
continuamente os formatos e os con-
teudos da informacao [Fig. 2].

... Qualquer diciondrio ou enciclopé-
dia recorre a ordenacao das palavras
e temas alfabeticamente, nao s6 para

facilitar a consulta mas porque essa
ordenacao é semanticamente neutra
e deixa em aberto o estabelecimento
do critério de leitura, o que é em si
proprio um fator de hipertextuali-
dade. A este proposito lembro-me da
seguinte anedota: alguém comentava
com um amigo que estava lendo esfor¢a-
damente, pagina apos pagina, um livro
estranho... muito explicativo mas bastante
confuso...! Era um dicionario!

O condicionamento mental desta
pessoa s6 lhe permitia perceber o
sentido de um discurso linear e por
isso o significado aparecia-lhe sob a
forma de sons incompreensiveis de
palavras que nao faziam sentido...
Mas efetivamente o conjunto de to-
das as informacoes de um dicionario
pode certamente ser considerado
como um colossal hipertexto que
cada leitor folheia e 1é a sua vontade...
estabelecendo as ligacoes que dese-
jar...

Estrutura nao sequencial, fragmenta-
cao, abertura, desmaterializacao, com-
plexidade, sao caracteristicas textuais e
estéticas que desde o final do século XIX
vieram a configurar-se como revela-

doras de um novo conceito de texto,
passando pelas vanguardas do come-
¢o e da segunda metade do século XX,
contribuindo para a formacao teori-
ca e pratica de um novo tipo de tex-
to, precisamente o hipertexto, e para
uma literatura hipertextual em que a
interatividade pode constituir um fa-
tor inovador e transgressivo.

Na seguinte nota registo as razoes e
o modo de utilizacao do meu poema
conceptual, interativo e hipertextual
(como entao o defini) mas também
Iudico, DO TEXTO O TESTE (2004)
[Fig. 3].

No sentido de constituir na litera-
tura portuguesa dos séculos XX e
XXI uma arqueologia do hipertex-
to, pelo menos duas obras avultam:
o Livro do Desassossego de Bernardo
Soares (Fernando Pessoa) e Pensarde
Vergilio Ferreira, ambos de estrutu-
ra fragmentar, o que por si s6 permi-
te leituras de entradas multiplas e o
desenho de diferentes sequéncias de
leitura.

0 Livro do Desassossego, escrito por
Fernando Pessoa e por ele atribuido

FRAGMENTOS DE UMA

ARQUEOLOGIA DO

HIPERTEXTO

E. M. DE MELO E CASTRO*

ora a Vicente Guedes ora a Bernardo
Soares, mas predominantemente a
este ultimo, seu semi-heterénimo, foi
escrito, pelo menos, desde 1913 até
1934, em pequenos fragmentos, em
quaisquer papéis disponiveis, envelo-
pes, faturas, etc., raramente datados.
Fernando Pessoa deixou muitas refe-
réncias dispersas a esta sua obra tam-
bém dispersa, mas nunca até a sua
morte em 1935, procurou ordena-la, o
que certamente € significativo da sua
intencao de manté-la dispersa e frag-
mentar.

A primeira edicao, organizada se-
gundo um diluido e impreciso cri-
tério tematico (visto que o critério
cronolégico parecia impossivel) de-
ve-se a Jacinto do Prado Coelho,
em 1982. Outras edicoes se seguiram
e numerosas traducoes em quase to-
das as linguas europeias.

A mais recente organizacao deve-se a
Richard Zenith, em 2011, contendo 481
fragmentos numerados e varias dezenas
de outros, nao numerados e denomina-
dos Grandes Textos. Richard Zenith diz na
Introducao: “ Pessoa inventou o Livro do
desassossego, que munca existiu, propria-



mente falando, e que nunca poderd existir.
O que lemos aqui ndo é um livro mas a sua
subversao ou negagdo, o livro em poténcia,
o livro em plena ruina, o livro-sonho, o li-
vro-desespero, o antilivro, além de qualquer
literatura. O que temos nestas paginas é o
génio de Pessoa no seu auge”.

E o livro virtual, digo eu. O livro que
cada vez que o abrimos se faz, desfaz
e refaz, nas interminaveis possiveis lei-
turas.

Diz Fernando Pessoa, trecho 148:
“Tudo quanto o homem expoe ow exprime
¢ uma nota a margem de um texto apaga-
do de todo. Mais ou menos, pelo sentido da
nota, tiramos o sentido que havia de ser o
do texto; mas fica sempre uma divida, e os
sentidos possivets sio muitos”.

E as possiveis ligacoes, pontes, cor-
respondéncias, (links) sao estrutural-
mente infinitas e imprevisiveis. E o
hipertexto anteinformatico, premoni-
tério, alertando-nos talvez para a pos-
sibilidade de uma credivel literatura
hipertextual a margem de todos os gé-
neros? — Sim! Certamente. Fernando
Pessoa sabia o que estava a fazer!

O poeta experimental Anténio Aragao,
nos primeiros anos da década de 60 do
século XX, fez varias colagens de recortes
de jornais do dia, em formato de quadro,
que tinham validade estética por si s6
[Fig. 4]. Mas o processo criativo nao
parava ai. Ele realizava varias leitu-
ras aleatorias dessas colagens que
escrevia e a que chamava Poemas
Encontrados. Recentemente, nos anos
2005 a 2008, no Projeto CETIC, dirigi-
do por Rui Torres, da Universidade
Fernando Pessoa, sendo eu também
consultor, foram feitas, por varios co-
laboradores especializados, leituras
hipertextuais de poemas da Poesia
Experimental Portuguesa dos anos
60/80. Seguindo as intencoes de
Antonio Aragao, a transcriacao hiper-
medidtica consta da escolha através da
Internet, do jornal do dia que o leitor
desejar (escolhido por ele de entre
quatro) realizando-se digitalmente a
selecao randomica de titulos e textos
da pagina escolhida, que sao consti-
tuidos automaticamente em textos
poiéticos hipertextuais, sempre di-

ferentes de cada vez que o processo
for reiniciado. Assim se obtém in-
contaveis e verdadeiramente novos
Poemas Encontrados.

Esta e outras transcriacoes hipertex-
tuais de poemas da PO-EX encon-
tram-se na Internet e num CD-ROM
interativo.

Pensar é o ultimo grande ensaio
de Vergilio Ferreira, publicado
em 1992, antes da sua morte. Sao
374 pdginas contendo 677 frag-
mentos, alguns muito pequenos,
ordenados sem um critério obvio.
Trata-se de pensar sobre o pensa-
vel e o impensavel, o sensivel e o
insensivel, o escrito e o nao escrito.
“A arte inscreve no coracao do homem
o que a vida lhe revelow sem ele saber
como e o filésofo transpoe a noticia ao
cérebro ma obsessiva e doce mania de
querer ter razdo”. Isto diz Vergilio
Ferreira. Por isso nao admira que
a maior parte dos fragmentos pos-
sam ser considerados como meta-
poemas em prosa. Sera o pensar
que produz o préprio pensar e ao

NOTAS PARA A LEITURA E FRUICAO DO POEMA

mesmo tempo a consciéncia de se
percorrer um caminho que a pro-
pria consciéncia abre? Caminho
que em fragmentos se tece e deste-
ce. Nao porque “a organizacdo num
todo ndao seja possivel, mas porque hoje
a acidentalidade de tudo, a instabilida-
de, a circunstancialidade veloz, a ne-
gatividade voraz, recusam a aparéncia
do definitivo, no variavel e instantaneo
do passar”.

E do pensar. Isto diz o préprio Vergilio
Ferreira...

Estaremos assim a juntar elementos
ou a fragmentar fragmentos para
constituirem o esboco de uma teoria/
pratica da hiperliteraturar... Talvez...
mas nao so.

Da Historia de Portugal, também!

E o que a recente republicacao da
extraordindria obra renascentista
de André de Resende (1500-1573) As
Antiguidades da Lusitania, numa bela
edicao conjunta da Imprensa da Uni-
versidade de Coimbra e da editora
paulista AnnaBlume, nos sugere quan-
do relida a luz da nossa agoridade, um

D O

pré hipertexto renovador da escrita
da Historia, para além do conceito
de narrativa linear e diacrénica que a
Historia € tradicionalmente atribuido!
Da obra em quatro volumes, dos quais
s6 trés publicados em vida do autor, diz-
-nos a 6tima Introducao de R. M. Rosado
Fernandes:

André de Resende “Ja vai trabalhan-
do desde 1545 sobre As Antiguidades
da Lusitania com a finalidade de ex-
por e estudar as inscricoes latinas
que vai encontrando e que ainda
hoje tém inegavel valor documen-
tal.”

O quarto volume, deixado apenas
no inicio por Resende, sera conclui-
do e publicado pelo seu colaborador
Diogo Mendes de Vasconcelos em
1593 que, por vezes a contragosto, se-
gue a mesma orientacao de pesquisa
fragmentar das referéncias geografi-
cas, das personalidades e factos sig-
nificativos, assim como de textos de
diversas origens ou autores e demais
informacao epigrafica sobre a por
vezes confusa ou deficientemente

T EXTO O

documentada formacao da identida-
de de Portugal e dos portugueses, de
preferéncia chamados lusitanos.

O mosaico diacrénico que constitui
a estrutura da totalidade da obra
deve ser considerado como uma
novidade na época. Novidade essa
que se estende até aos dias de hoje,
principalmente pela utilizacao das
numerosas ldpides como argumen-
tos de autenticacao de factos, datas
e ideias, pelo seu valor hieroglifico,
isto ¢, pela forca da comunicacao vi-
sual e pela durabilidade do suporte,
a pedra. Mas se hoje os suportes sao
cada vez mais efémeros e até virtualis,
a forca da comunicac¢ao visual que
Resende atribuia as lapides como
meio de ratificacao dos seus conteu-
dos,sotemaumentado,eédeumacon-
temporaneidade assinalavel, consti-
tuindo um contributo valioso para a
constituicao de uma arqueologia do
hipertexto [Fig. 5].

* Poeta e Ensaista, Doutor em Letras,

Universidade de Sao Paulo

T ES T E

* O infopoema Do Texto o Teste foi totalmente construido
com os recursos do programa Microsoft Office Word e con-
tém nove hiperligacoes a outros textos meus e de outros
autores, que fazem parte da sua estrutura e que deverao ser
abertas e fechadas ao gosto do leitor, usando os comandos
indicados (Ctrl + clic).

® Ao apresentar estes infopoemas num CD-R interativo e

tirando partido da simplicidade amigavel do progra-
ma Word, desejo atingir alguns objetivos, tais como:

a) Mostrar que a invencao infopoética usa a interatividade,
o hipertexto e o dinamismo das transformacgoes como fato-
res estruturais, tal como a poesia convencional usa o texto
estatico, 0 metro, o ritmo € a rima como suas caracteristicas

principais. E, mais importante ainda, que esses fatores e ca-
racteristicas de ambas nao sao incompativeis.

b) Evidenciar que trabalhar inventivamente com interativi-
dade e hipertexto nao ¢ uma tarefa necessariamente laborio-
sa e especializada ao alcance s6 dos técnicos.

¢) Esclarecer que a complexidade inerente a infopoesia nao
resulta s6 dos meios tecnologicos usados, mas também do

uso inventivo que o poeta faz das novas capacidades que es-
ses meios lhe oferecem para realizar as suas obras.

d) Finalmente, chamar a atencao para as novas e diferentes
capacidades de fruicao poética que a ‘leitura’ dos infopoe-
mas e o hipertexto nos pode proporc

Nota : este poema permanece inédito
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Isto é: A Licio Vocénio Pawlo, filbo de Licio, da tribo Quirina, o
questor, dutinvire, fldmine dos Deuses de Roma e Prefeito da primeira

Lusitanos de Augusto e da primeira coorte dos Vetdes™.

Em Mérida, na casa de Pedro Mexia, estd o seguinte:

P. AELIO. VITALI
AVG. UIB. TABVL.
PROVINC.  LVSI-
TANIAE. ET. VE-
TTONIAE. STEP-
HANVS. LIB. ET
HERES. PATRO-
NO FECIT.

122| Isto é: A Publio Elio Vital, liberto de Augusto, tabulado da provincia
Jazer para o pairone por Estévao, liberto,

L e da Vetonia,
berdeiro®

Ep Sagunto, no mosteiro da Santissima Trindade:

SERGIAE. M. F. PE-
REGRINAE M. SER
GIVS VETTO. AMI-
TAE.

Isto é: A fsual tia paterna, Sérgia Peregrina, filha de Marco, Marco Sérgio

lerigiu este monumeniol™.

Na aldeia de Oliva, das ruinas de Caparra:

L. PVBLICIVS. L. F
PAP. THIAMVS. E-
MERIT. AN. XXVII
H.S. E STTL
CAECILIVS  VET-
TO. SODALl CIP-
PVM. D. 8. D,

Fig. 5
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Este texto fol escrito pa

Y X0 ? E se este texto
nda este texto ? E se este texto

nao PUSCII0, poderd ser mesmo este texto 7

Algumas destas frases tém uni certo sentido, outias nio. Mas todas

sio [rases e [odas as interroga interrogam, mesmo que nio

tenham respostas. Escrever & ia * no sécilo XXi....

Este 1ento foi esc esquerdap aa direita.
Mas : ?

Aigumas i sent
frases e todas as imerrogacdes interrogam, mesmo gue nde tenham
respostas. Escrever € uma festal

Este texto fot escrito para ser lido no- século XX1 da evquerda.
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TIAGO SERRA*

Ha cerca de dois anos e meio,
fundei, com ajuda de amigos, um
coletivo de hacking ou hackerspace
[1] com o intuito de realizar pro-
jetos conjuntos, partilhar conhe-
cimento e criar uma comunidade,
essencial ao crescimento eclético
deste.

O xDA [2] e os outros dois cole-
tivos [3] que formam, nosco,
esta rede nacional sao uma escola
muito diferente de qualquer uma
das formais por onde passei. Nela
habitam pessoas cuja motivacao é
variada, mas que se baseia numa

avaliacao de entusiasmo mutua.

E o entusiasmo que potencia esta
nossa criacao e nao o conheci-
mento. Este €, muitas vezes, ine-
xistente e, como tal, temos de o
procurar. Caso contrdrio nao se-
remos bem-sucedidos e é esta a
vontade de alcancar um objetivo
prdtico que nos move.

Arquimedes, matematico, afirma-
va: “Nunca conheci pessoa tao igno-
rante que ndo aprendesse nada com
ela”. E esta a forca do coletivo, a
sua heterogeneidade em perma-
nente mutacao.

“Nao ¢ que existam menos Da Vincis
nos dias que correm, o problema é
que faltam as Floren¢as de 14007
[4]; precisamos de locais onde
os interessados se possam infetar
mutuamente com conhecimento
e a estimularem-se em criacoes,
proporcionando as cond
basicas, mas sem distracoes im-
produtivas. Com esta pretensao
ocCupamos um espago com poucos
recursos e condigoes, que cresceu
e demonstrou ser capaz de criar,
coletivamente, bastante valor.
Este mede-se pela quantidade e
qualidade dos projetos realizados
e pelavariedade de atividades cul-
turais que proporcionamos. [5]
Bertrand Russell dizia que “a cién-
cia pode condicionar o conhecimento,
mas nao deve condicionar a imagi-
na¢do”. A imaginacao e a criativi-
dade sao tao essenciais a ciéncia
como a arte - sem ela, o conhe-
cimento ¢é limitado. Talvez seja a
imaginacao que proporciona ao
cientista aquele avanco e separa
a sua pesquisa de toda a restante.

Devemos também po-la a prova
com a publicacdo. Nao podemos
ter receio de mostrar e falhar.
O plagio, tema tao recorrente e
condenado, acontecera muito me-
nos se todos formos obrigados a
fazé-lo, uma vez que a publicacao
fragiliza, tornando-nos alvo de
elogio ou chacota [6]. Fazemo-lo
para ter sucesso ou falhar rapida-
mente e tentar de novo, mas cla-
ro, no canal mais democratico de
todos: a Internet. Nao por preten-

sao, mas porque nos coloca face
a critica e nos aproxima também
daqueles por quem temos grande
admiracao que, assim, também
nos descobrem.

O designer grafico e pedagogo
Milton Glaser, criador do famoso
logo “I love NY” e do poster do
Bob Dylan [7], concluiria: “Nao é
o pldgio que me aborrece, é nor-
mal um designer ser influenciado
pelo trabalho de outros, o que me
aborrece é a estupidez” [8].

Querer viver do que nos apaixo-
na pode parecer ingénuo no mo-
mento de criar uma empresa [9].
Mas a ingenuidade é necessaria
para nos movermos. Se estivermos
conscientes do mar de dificulda-
des que temos diante de nos, nun-
ca partiremos.

Se criarmos algo com significa-
do, o sucesso ira, inevitavelmente,
acontecer e nao o contrario. Eu
vou continuar.

* http://profiles.google.com/serratiago/

about

[1] http://en.wikipedia.org/wiki/Hackers-
pace

[2] http://xdatelier.org

[3] http://lcd.guimaraes2012.pt / http://
altlab.org

[4] Alan Kay em http://video.google.com/vid
eop

[5] Projetos - http://audienciazero.net/xda/
projects / Atividades - Labs AZ calendar

[6] “Milton Glaser — on the fear of failure” -
https://vimeo.com/23285699

[7] Poster do Bob Dylan - por Milton Glaser -
http://www.101bananas.com/art/dylan.html
[8] “Milton Glaser: Plagiarism” - http://
youtube.com/watch?v=3cuKQFUubrg

[9] http://sensebloom.com
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ITeCons

ANTONIO TADEU*

O Instituto de Investigacao e De-
senvolvimento Tecnol6gico em Ci-
éncias da Construcao (ITeCons)
foi colocado, desde inicios de 2006,
a disposicao da Industria da Cons-
trucao, de instituicoes publicas e
privadas, e da Sociedade em geral,
permitindo a expansao das ativida-
des desenvolvidas no Laboratério
de Construcoes do Departamento
de Engenharia Civil da Univer-
sidade de Coimbra (UC), em es-
pacos adequados e tecnicamente
apetrechados, ao mais alto nivel.
Atualmente, a ligacao a UC é ope-
racionalizada através do Centro de
Investigacao em Ciéncias da Cons-
trucao (CICC), sendo objetivo fun-
damental deste Instituto fomentar
a aproximacao entre a Universi-
dade e a Industria da Construcao,
promovendo uma estreita colabo-
racao entre ambas e nao descuran-
do o trabalho de investigacao na
vanguarda do conhecimento.

Este Instituto disponibiliza uma
vasta gama de servicos, desde a
consultoria técnica, peritagens,
avaliacao de projetos, certificacao
energética, a formacao especiali-
zada para os técnicos do setor da
construcao, 2 promocao € apoio na
organizacao de eventos técnicos
e cientificos. Com algum relevo
encontram-se ainda a realizacao
de ensaios, tanto em laboratério
como in situ, de caracterizacao tér-
mica, acustica, fisica e mecanica de

produtos e sistemas de construcao,
e, por fim, a préopria investigacao
aplicada.

Refira-se que este Instituto possui
um conjunto alargado de ensaios
acreditados pelo Instituto Portu-
gués da Acreditacao (IPAC), nas
areas da acustica, alvenarias, be-
toes, acos e isolamentos, agrega-
dos e inertes, betumes e misturas
betuminosas, argamassas, cortica,
pedra natural, solos e outros mate-
riais de construcao.

O ITeCons foi também reconhe-
cido pelo Instituto Portugués da
Qualidade, como Organismo Noti-
ficado - Laboratério de Ensaios - no
ambito da marcacao CE, diretiva
89/106/EEC, para janelas e por-
tas pedonais exteriores e alguns
produtos de isolamento térmico.
Nessa area, o ITeCons apresenta
competéncias reconhecidamente
elevadas no conhecimento do com-
portamento de caixilhos e de iso-
lamentos para aplicacao em obra.
Este Instituto foi ainda reconheci-
do como entidade qualificada para
prestacao de servicos de 1&DT e
inovacao a PME, no ambito dos
Vales 1&DT e Inovacao, nas areas
de qualificacao Desenvolvimento e
Engenharia de Produtos, Servicos
e Processos, e 1&DT & Transferén-
cia de Tecnologia.

Enquanto uma das entidades di-
namizadoras da criacao do Cluster
Habitat Sustentdvel, que procura

promover sinergias entre Empresas
e Entidades do Sistema Cientifico e
Tecnolo6gico, com o objetivo da valo-
rizacao do conhecimento em susten-
tabilidade do ambiente construido
nas empresas, o ITeCons encontra-
-se a desenvolver o projeto ancora
de criacao do Pélo de Conhecimen-
to em Tecnologias da Construcao
Sustentavel. Este P6lo tem como
principal objetivo contribuir para
a sustentabilidade do ambien-
te construido e a construir, sob
o ponto de vista tecnolégico, e
esta particularmente vocaciona-
do:para dar resposta.as necessi-
dades da industria da construcao
e da sociedade, ein geral, no que
diz respeito ao uso e desenvolvi-
mento de tecnologias de constru-
cao sustentavel. No ambito deste
projeto, o ITeCons prepara-se
para construir, em conjunto com
a UC, um novo edifico, em ter-
reno anexo ao edificio-sede do
ITeCons, financiado pelo QREN,
no ambito do Mais Centro - Pro-
grama Operacional Regional do
Centro. Este projeto representa
um investimento total de mais de
6.5 milhoes de euros, com uma
comparticipacao do Fundo Euro-
peu de Desenvolvimento Regional
(FEDER) de cerca de 5.3 milhoes
de euros.

* Professor da Faculdade de Ciéncias e

Tecnologia da Universidade de Coimbra
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A Musa da Historia, Clio, ganhou
nova vida num universo virtual de
ideias e experiéncias, o seu Avatar
neste Novo Mundo é a iClio.

A iClio € uma spin-off da Faculda-
de de Letras da Universidade de
Coimbra sediada no Instituto Pedro

Nunes, incubadora eleita em 2010
a “Melhor Incubadora de Base Tec-

nolégica do Mundo”. O que faz uma

empresa de conteidos numa incuba-
dora de base tecnologica?

A iClio [www.iclio.pt] resulta das si-
nergias de um grupo de socios cujos
percursos profissionais e académi-
cos se complementam e conjugaram
no objetivo de iniciar uma atividade
empresarial inovadora, dedicada a
producao de contetudos de alta qua-
lidade nas areas da historia, cultura

. C l.
ALEXANDRE PINTO*

e patrimonio, destinados aos novos
meios digitais.

Um dos fatores que levou a criacao
da empresa foi a experiéncia coletiva
adquirida, enquanto docentes, inves-
tigadores e alunos no contexto do
Mestrado, liderado pela Universidade
de Coimbra, Furopean Heritage, Digital
Media and the Information Society [Www.
euromachs.net],jareconhecido como

exemplo de melhores praticas em
inovacao e criatividade pela Comis-
sao Europeia. Este mestrado visa
promover as capacidades inerentes a
um grau académico na darea das hu-
manidades por via da sua aplicacao
as novas tecnologias, transforman-
do o que hoje em dia se consideram
disciplinas com acesso limitado ao
emprego em novas oportunidades
de aplicacao rentavel de saber ad-
quirido. Ha estimativas de que o
consumo de bens culturais gera
mais valor que a industria automo-
vel ou agroalimentar, como o estudo
The Economy of Culture in Europe.

A filosofia da iClio centra-se na cons-
tatacao de que a transformacao das
oportunidades criadas pela tecnolo-
gia em negocios rentaveis estd inti-
mamente ligada aos conteudos dis-
poniveis para gerar novas formas de
utilizacao dessa mesma tecnologia.
O primeiro produto da iClio, o JiTT
— Just in Time Tourist [www.justin-
timetourist.com], ¢ um audio guia
que se assume como reflexo tangivel
da filosofia da empresa, ao associar
conteudos de exceléncia e inovacao
tecnologica. O JiTT combina locali-
zacao exata, tempo disponivel, du-
dio e pontos de interesse, criando
itinerdrios personalizados que vao
a0 encontro das necessidades do uti-
lizador.

JiTT ¢ ideal para quem nao dispoe
de tempo suficiente para explorar
toda uma cidade, mas que quer ficar
a conhecer o essencial. Esta aplica-
cao da iClio funciona offline sem
recurso ao servico de roaming, com
base em tecnologia GPS, o JiTT par-
te da sua localizacao geografica e

leva-o até aos sitios mais interessan-
tes, tendo em conta o tempo dispo-
nivel e o modo como se movimenta.
Através de um mapa detalhado, esta
aplicacao indica a melhor forma de
chegar a determinado ponto, quer o
utilizador se desloque a pé e/ou de
transportes publicos. Enquanto pas-
seia ao som da sua musica preferida,
o JiTT transforma-se num guia local
“contando” os principais factos e
acontecimentos relativos a historia e
cultura dos locais em que se encon-
tra, revelando ainda os aspetos mais
Curiosos.

O JiTT esta disponivel para iPhone,
iPad e Android, nas lojas de aplicacoes
moveis [Apple AppStore, GooglePlay,
Amazon Android AppStore e Vodafone
AppSelect] para as cidades de
Barcelona, London, Paris e Roma,
ainda este ano serao disponibilizadas
as cidades de Boston, Los Angeles e
New York.

A iClio continuara a sua missao de
construir pontes entre contetidos
e tecnologia, reconhecendo que o
verdadeiro valor esta nos conteddos.
Para atingir este fim, centramo-
-nos no rigor, usabilidade, inovacao
tecnologica, qualidade do design e
eficacia da gestao de projetos, mas
sempre de forma a garantir que a ri-
queza e originalidade dos contetidos
assumem o papel central.

I. Creativity and Innovation: Best practices
Jfrom EU programmes, 2009.

I1. The Economy of Culture in Europe, 2000
[atualizado em 2009]

* CEO iClio.



MIGUEL CASTELO-BRANCO*




A neurociéncia comeca, hoje, a
perceber por que determinados
tipos de estimulos, por exemplo
cromaticos, evocam reacoes emo-
cionais que alguns tentam tipifi-
car na “cromoterapia”’. E, aqui, a
ciéncia ajuda a separar “verdades”
de “mitos”. Kandinsky exemplifica
dizendo, por exemplo, que “...) o
azul é a cor tipicamente celeste. A me-
dida que ganha profundidade, acalma
e torna-se apaziguador’. E curiosa
esta associacao de atributos perce-
tuais a valores de carater emocional,
que podem ser tanto generaliza-
veis a qualquer individuo como
profundamente individuais. A as-
sociacao da percecao as emocoes
tem Obvia relacao com fatores ex-
perienciais (mnésicos) e nao deixa
de ser curioso que a imagiologia
identifique dreas cerebrais asso-
ciadas a percecao da cor e outros
atributos simples, € a sua conexao
funcional com areas envolvidas na
memoria e nas emocoes.

Outra “associacdo natural” referida
por Kandinsky é a de que “(...) o
amarelo é uma cor tipicamente terres-

>

tre”. Ele fala em dissonancia per-
cetual quando é encontrada uma
associacao pouco natural. Talvez
por isso aquele artista afirme que
“¢ evidente que a dissonancia entre a
forma e a cor nao pode ser considera-
da uma ‘desarmonia’. Pelo contrario,
pode representar uma possibilidade
nova e, portanto, uma causa de har-
monia”. Por outras palavras, uma
“harmonia” relevante pode ser a
causa de uma nova representacao
a adquirir enquanto experiéncia.
A neuroimagem mostra que o cé-
rebro esta preparado para esta
plasticidade experiencial, mas que
essa capacidade se atenua com a
idade.

O reconhecimento da volatilida-
de temporal da percecao da cor é
também um dado muito presen-
te no trabalho dos artistas plds-
ticos. Chagall apresenta-nos uma

demonstracao dramatica deste
facto, ao entrarmos no ambiente
azulado proporcionado pelos vi-
trais do auditéorio do museu dedi-
cado a sua obra, em Nice, Franca.
Apos alguns minutos, e devido ao
fenémeno de adaptacao a luz e a
cor, a nossa percecao do ambiente
e contraste cromatico modifica-se
dramaticamente: as outras cores
comecam a emergir com enorme
saliéncia, e a graduacao de tons
de azul enriquece em simultaneo.
Com o incrementar do contraste,
formas nao antes visiveis, humanas
ou de animais, come¢am a irrom-
per como que do nada, ou melhor,
emergem de um mar de cor que ao
principio parecia indistinto. Basta
entrarmos na sala e esperarmos
alguns minutos, para termos uma
demonstracao impressionante da
variabilidade espacial e temporal
da percecao visual. Que processos
se desenrolam? Sao questoes como
estas para as quais a neurobiolo-
gia moderna comeca a ter meios e
atrevimento para responder.

A experiéncia de uma certa unici-
dade cognitiva, habitualmente as-
sociada a nossa percecao subjecti-
va, pode, porém, ser questionada.
Matisse preocupou-se em capturar
temas dinamicos, como 0s movi-
mentos e trajetérias no tempo e
no espago associados a dancga, e
teve que o fazer usando um meio
permanente (a pintura). Outros,
como Niki de Saint Phalle, foram
ao extremo de querer apreender a
tensao de um instante percetual,
organizando sessoes publicas de
tiro, em que outros artistas e visi-
tantes de exposicoes eram convida-
dos a disparar sobre as instalacoes,
levando a explosoes momentaneas
de cor e estilhacando a obra com
marcas que lhe conferiam uma his-
toria. Parafraseando livremente
Picasso, ao negar-se a obra prévia
- com um disparo - afirma-se em

contraponto a verdade do instante.
Embora o nosso fluxo particular
de momentos percetuais crie uma
certa impressao de continuidade
de processos mentais, a verdade
é que € relativamente simples pe-
dir que um individuo identifique
e selecione segmentos percetuais
distintos da sua experiéncia. E in-
clusivamente possivel surpreender
momentos de transicao registados
pela pessoa e identificar areas ce-
rebrais envolvidas neste processo,
usando a ressonancia magnética

funcional.

Kandinsky sublinhava a importan-

cia fundamental da nocao de con-

traste em detrimento de valores
sensoriais absolutos: “A nossa har-
monia baseia-se sobretudo na lei dos
contrastes, que foi em lodas as épocas
a lei mais importante em arte”. Este

artista apercebe-se de que existe

uma certa atracao percetual para
harmonias entre contrastes puros,
isto €, contraste entre cores prima-
rias. O conceito de contraste ¢ um
conceito central na neurobiologia
da percecao. Julio Pomar (no seu
livro A Cegueira dos Pintores) refere
a ubiquidade dos mecanismos de
contraste: “Toda a cor projeta sobre a
que a rodeia o halo da sua cor comple-
mentar, e isso foi a alegria e o detona-
dor da pintura impressionista’.

Qual sera a aparéncia real do
mundo para um dalténico se ele
for artista? Vejamos a descricao
feita por uma destas pessoas quan-
do lhe foi perguntado se para ele
o mundo era a cores ou preto e
branco: “(...) depende da intensi-
dade e da luz disponivel... Nao, nao
¢ um mundo cinza, mas é certamen-
te uma amostra reduzida do que vos
[normais] vedes. O que eu reconhego
[que se possa relacionar com catego-

rias que pessoas como v0s, 0S NOTMais
referem] sao valores de azul e amare-
lo”. Segundo o referido artista, “eu
nunca trabalhei com cores ofensivas,
ofensivas segundo o ponto de vista de
uma pessoa com visao normal’.

Por fim, a atencao visual, um con-
ceito neurobiolégico também in-
tuido pelos artistas visuais, pode
ser referida como aquele meca-
nismo que nos “agarra o olhar”.
Aqueles recorrem com frequéncia
a elegantes artificios para “agar-
rar o olhar” na direcao desejada.
E este misterioso “prender do
olhar” que une, hoje, os desafios
das Ciéncias da Visao, Neuroima-
gem e Arte.

* Professor Auxiliar da Faculdade de Medici-
na da Universidade de Coimbra/ Diretor do
Instituto Biomédico de Investigacao da Luz e
Imagem (IBILI) e do Instituto de Ciéncias Nu-
cleares Aplicadas a Satide (ICNAS)






Rogério de
Carvalho nasceu
Na Gapela, em
ANngola, em
setembro de 1936.
A0S 18 dnos, veio
para Portugal,
onde se licenciou
em Economia e,
por um feliz acaso,
trocou 0s NnUMeros
pelo curso de
Teatro e Formacgdo
de Atores pela
Escola Superior de
Teatro e Cinema.
Encenador
inUrMmeras vezes
premiado, despe o
teatro de aderecos
e veste-o de corpo
e alma de ator.
Com Coimbra no
curriculo e teatro
universitdario No
coracdo, desafia
as leis do mercado
e tentq, sempre, ir
para aléem do que
reside No palco.
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“COIMBRAE O
TEUC DERAM-ME
UMA EXPERIENCIA
DA QUAL, AINDA
HOJE, VIVO MUITO”

O seu primeiro contacto com o teatro foi um pouco
obra do acaso...

O meu primeiro contacto com o teatro nao tem nada
a ver com teatro. Vim para Lisboa estudar economia, e
o Instituto Superior de Economia ficava préoximo do da
Escola Superior de Teatro... Comecei a conviver com 0s
alunos que eram do curso de teatro. Quando dei por
mim, ja estava a assistir as aulas.

Foi um encontro inesperado.

Nunca tinha visto uma peca, sequer. E detestaria, de cer-
teza. Mas acabei por ingressar e por tirar o curso de en-
cenacao. Mas, sim, foi uma casualidade. Fiz o 7.° ano em
Angola, e depois vim para ca, porque naquela altura nao
havia universidades. Se houvesse universidades, tinha fi-
cado 14, nunca teria vindo para ca.

Foi dificil a transicao?

A transicao nao... Quer dizer, quem esta em Africa tem
sempre aquele desejo de vir para a Europa, o que é uma
ilusao. Cai-se na aculturacao. E a aculturacao é um drama
terrivel para nés, que investimos menos na nossa cultura
africana e passamos a ter um conhecimento tanto quanto
possivel da cultura ocidental. E isso, parecendo que nao, é
uma descaracterizacao.

E isso nao foi traumatizante?

Nao. Mas, a partir de uma certa altura, quando comecei
a aperceber-me de estar aqui a viver, comecei a tomar
consciéncia de mim préprio e do meu papel no sentido
da realizagao teatral. E fica-se com a sensac¢ao de que isto
nao joga bem, nao tem coeréncia. Ou seja, vivemos num
pequeno universo de ma consciéncia. De qualquer for-
ma, tenho feito trabalhos também em Angola e gostava
de voltar.

O que o impede?

O teatro que faco aqui ainda é um bocado dificil de se
fazer em Angola. As condicoes econémicas do teatro ain-
da nao o tornam seguro. Por outro lado, também criei
o meu discurso, a minha forma de fazer teatro - esse foi
construido em funcao dos espetaculos que tive ca em
Portugal. Estou convicto de que se, um dia, Angola for
uma poténcia em teatro, as coisas tém de partir das ra-
izes de 14, de atividades relacionadas com o mito, o pri-
mitivismo, as praticas ancestrais. Isso seria, de facto, a
descoberta, ou a redescoberta, de um campo onde as
técnicas teatrais encontrariam elementos preciosos para
se fazer teatro. Nao se pode fazer teatro sem se basear
numa técnica que dé uma identidade ao ator.

Sei que cria narrativas muito baseadas na interpretacao
do ator e, a partir dai, encadeia-as.

No fundo, voltamos outra vez as coisas primitivas, porque o
teatro, inicialmente, nao era um poco de psicologismo, nem
de historias com principio, meio e fim. Ou seja, hoje estamos
a utilizar técnicas em que a atividade do ator assenta na sua
presenca € nao na sua representacao. O ator presentifica a
sua aparicao.

Trabalha com o ator e nao com a personagem?

A personagem, as vezes, ¢ um empecilho. Leva a imitacao.
Leva a que o teatro fique ancorado num conjunto de ideias, o
que acaba por criar estereotipos. O ator tem de se redescobrir
- com a sua presenca, aparece como uma entidade artistica,
como um criador. Nao ¢ apenas um manipulador de publico,
um ilustrador, um imitador. O teatro, hoje, ¢ muito criativo.

O teatro de hoje choca com as linhas gerais do teatro
burgueés?

Hoje em dia, o espectador nao é passivo. E um individuo
que estd numa zona ativa. Nao queremos que os espectado-
res pensem da mesma maneira. Queremos que cada um seja
uma unidade de descodificacio. E um elemento que estd a se-

guir o espetaculo, mas que também esta a inseri-lo na dialéti-
ca da sua interpretacao. Ou seja, a relacao entre o espectador
€ 0s atores € mais intima e mais interessante. Porque ambos
estao em atividade.



Dizem que o ator é sempre o centro do seu trabalho.
Anocao que tenho de teatro € muito influenciada pela de um
grande homem do teatro, Jerzy Grotowski, que disse: “Podem
tirar tudo ao teatro, mas, tirando o ator, ai € que nao ha tea-
tro”. Faco um teatro nao muito rico em meios financeiros, por
isso desvio esse investimento para o ator. Independentemente
disso, o ator é o elemento humano, e uma das caracteristicas
do teatro € ser um discurso, profundamente, do Homem.

Ai também entra o trabalho de encenacao...

Sim. Encenar € gerir pessoas, € ter capacidade de entrar numa
harmonizacao, num pacto de criacao e numa confluéncia
artistica, de tal forma que o elemento humano venha ao de
cima.

Quando esta no papel de espectador, também se centra no
ator?

Vou ver quem faz o “Hamlet”, nao vou ver o “Hamlet”. Ha,
ai, uma identificagao ator/personagem, em que nao sabemos
identificar a fronteira entre as duas coisas. Ou seja, o ideal se-
ria o ator ser mesmo a personagem. Mas isso ¢ impossivel. S6
se chegar a loucura.

Esse é um dos grandes dilemas dos atores?

E. Quando nio sente a personagem, ele pensa que ela estd a
fugirlhe. O ator tem de ser um individuo que questiona, nao
pode ser um individuo cinzento, em que a gente mete la tudo
e ele faz. Fico triste quando isso acontece. O ator € mais inte-
ressante quando € um homem responsavel pela sua criativida-
de e pela sua instalacao dos processos de apresenta¢ao, € nao
de representacao, de fingimento.

O que procura, entao?

A autenticidade na execucao do ator. O problema da perso-
nagem, quando nao esta baseada na verdade das acoes fisicas,
nem € construida a volta de uma partitura de acoes fisicas e de
acoes vocais, € que cai num patetismo. Por isso gosto muito do
teatro de Barker. ..

E um teatro de catastrofe, pesado.

Nao, nao € pesado. Ele tem uma teoria: para se fazer um tea-
tro credivel, tem de se voltar a tragédia. E a tragédia trata do
destino do Homem. E n6s sabemos que o destino do Homem
€ amorte.

Considera a tragédia uma forma essencial de teatro?

E. Pelo seguinte: uma pessoa que faz tragédia, facilmente faz
Moliere. Tudo o que é comico tem a sua sombra, que € a tra-
gédia. E o lado que nao estd I4 e é a parte mais interessante do
espetaculo. O que nos leva ao nao estar € a tal coisa de que a
arte vai para além, leva-nos para além. Nao estou a defender
uma atitude artistica espiritual. Nao € isso. Acho que o teatro

¢é fortemente interveniente e fortemente perturbador, para
quem assiste.

Junta o seu mundo ao dos textos em que mergulha. E assim
que lhes descobre a alma?

A realidade da atividade teatral recai sobre as nossas questoes
do dia a dia. Por isso € que o teatro também ¢é importante.
Podemos pegar num classico ou num contemporaneo, mas
referenciamo-lo sempre com o nosso quotidiano, com os nos-
sos problemas mais artificiais, profundos, etc.

Diz que o teatro é efémero, no entanto.
E uma arte pobre no tempo. Estreia hoje, faz-se e depois aca-
bou.

Mas isso nao a torna menos marcante.

Aqui o problema nao é esse. Por exemplo, se eu quiser ter uma
ideia imagética do espetaculo que Molicre fez d“O doente
imaginario”, nao tenho. E nisso que o teatro ¢ terrivel. Mesmo
que facas uma boa filmagem, nunca consegues apanhar a cor-
rente relacional, a energia que corre entre os dois universos:
o universo do publico e o universo da atuacio. E nesse aspeto
que o teatro é efémero.

Isso nao lhe retira a vontade de continuar a fazer teatro.
Nao, pelo contrario. Esse lado efémero cria uma angustia.
O espetaculo termina e parece que nao resta nada. Quando o
espetaculo € bom, fica alembranca. Depois, também, o teatro
€ uma fonte relacional entre pessoas, e tudo isso fica.

O que tem em mente quando cria um espetaculo?

Nunca sei o que vai ser. Esse é que € o grande desafio. Posso
ter uma ideia do espetaculo desde o principio até ao fim, mas
nunca ser isso. E criado numa disponibilidade de improvisa-
cao. Tenho varias fontes de que tenho de me socorrer. Uma
das fontes € a leitura: estudo obras de filosofia, romances que
descrevem a performance das personagens, pintura... Uma
série de elementos que vai compondo esse universo, que me
vai permitir idealizar esse trabalho. Por outro lado, o teatro
tem também o seu passado, tem a sua Historia. E entao, tam-
bém tem de mergulhar nas relacoes do passado. Por exemplo,
n’ “O doente imaginario”, tive de ler varios encenadores que
também trabalharam o mesmo texto. Ainda tenho uma outra
fonte, que € o cinema. Tenho 50 DVD para cada espetaculo
que faco. Tudo isto vai dar-me uma base para, quando come-
car a trabalhar com os atores, comecar também a fazer pro-
postas. S6 que eles também fazem propostas.

Como se processa essa dinamica?

Tenho uma cena, trabalho-a em casa, e cada ator também tra-
balha em casa. E, depois, cada um apresenta a sua proposta.
Na solucao dessa proposta, vamos ver qual das propostas pre-

valece. Define-se qual é a partitura de acoes fisicas que cada
um construiu e, a maior parte das vezes, nem prevalece a mi-
nha.

Nao existe uma hierarquizacao do trabalho artistico, portan-
to.

O encenador perdeu o papel que tinha como orientador do
grupo e como pessoa que tem a chave de tudo. Ao fazer esse
trabalho prévio, vou criando um universo, mas o ator também
cria o seu. E preciso avancar de forma a ultrapassarmos as ci-
soes dos universos, até encontrarmos um plano em que as coi-
sas se ajustam e se harmonizam e, a partir dai, o espetaculo co-
meca a articular-se por si proprio. Passa a ter uma gramatica.

Ganha vida.

Ele ja tem vida. S6 que ja nao tem espontaneidade. A partir
de uma certa altura, o espetaculo comeca a ter a sua propria
escavacao. E ai é que o encenador tem de tomar decisoes.
Depois entram as maquinarias: a luz, a cenografia, a roupa,
etc. Tudo isto leva-nos a um plano de discussao as vezes muito
forte. Porque as pessoas muitas vezes nao querem prescindir
das suas ideias. .. Por exemplo, o cenégrafo € um criador, nao
quer prescindir daquilo que criou. Mas, existindo uma grama-
tica, uma sintaxe que o universo do espetaculo criou, ai, nao
ha nada a fazer.

Vamos voltar um bocadinho atras. Estudou em Lisboa, ainda
fez alguns trabalhos como ator — poucos...

Sim. Mas olhe que eu acho que estou bem onde estou. Ser ator
e encenador € muito complicado. Fui ator, e até gostava, mas
depois hd o problema da cor, nao é? Tudo isto € resultado do
que fazia no teatro amador, que eu nao fui para o teatro pro-
fissional de portas abertas. Alids, ninguém me deu nada, tudo
foi a custa de muito trabalho e de muito sacrificio. S6 passados
uns 15 anos ou 20 € que eu fiz 0 meu primeiro trabalho como
encenador.

Qual e quando foi?
Foi em 1971, na Escola Secundaria de Almada. Estava no Con-
servatorio e dava aulas para me sustentar.

Ainda antes do 25 de Abril...

A escola tinha essa coisa extraordinaria: deixava-nos fa-
zer espetaculos proibidos, como “A excecao e aregra” ou a
“Antigona” do Brecht. O diretor era fascista, mas era um
gajo porreiro. Ai € que nos tornamos conhecidos. Os cri-
ticos comecaram a aparecer...

Muito por ser contra o regime.

Eram espetaculos contra uma situacao. Mas como era uma
escola, nunca nos chatearam. S6 uma vez € que éramos para
ir fazer a “Antigona” num comicio, e nao fomos. Era esticar a

corda, mas nao tinhamos consciéncia disso. N6s queriamos
era fazer teatro.

Como é que Coimbra, mais especificamente pelo Teatro dos
Estudantes da Universidade de Coimbra (TEUC) acaba por
se tracar no seu mapar

Devo-o a0 Anténio Augusto Barros, que me fez um convite
parairla fazer “O Sonho”, de Strindberg, que é¢ uma das pecas
mais dificeis de sempre. Foi em abril de 1987 e foi um grande
espetaculo. O TEUC voltou a assumir-se como um grupo de
referéncia.

O que significa para si essa passagem por Coimbra?

Muita coisa. Especialmente, o lado criativo, independente e
auténomo que ¢ inerente ao TEUC. Significou, precisamen-
te, essa abertura do experimentalismo, de fazer teatro nao
convencional - no sentido de estar a imitar o que os outros ja
fizeram -, de encontrar um conceito teatral que me fosse esti-
mulante para desenvolver a atividade de teatro. Como vim do
teatro amador, de liceu, quando fui para o teatro profissional,
nao tinha essa liberdade, estava um bocado condicionado.
O TEUC era uma instituicao de uma importancia fundamen-
tal no teatro portugués, naquela altura. Muito mais do que
hoje. Tudo isto teve um significado profundo na minha car-
reira. Essa frescura permitiu-me fazer trabalhos arriscados, de
que nem consciéncia tinha. E uma adrenalina diferente. Isso
deu-me uma experiéncia da qual, ainda hoje, vivo muito.

Em 1988, no 50.° aniversario do TEUC, encenou “O auto da
India”, de Gil Vicente, peca que foi considerada, por mui-
tos, como uma pérola da criacao teatral contemporanea em
Portugal.

Era um teatro que nao ilustrava o texto, mas estava la tudo.
Nao era psicologico, nem era realista. Era a-realista. As pes-
soas ainda nao estavam habituadas a ver teatro visualmente
forte. Tinha uma boa cenografia, do José Castanheira, tinha
uma banda sonora interessantissima, uma luz magnifica, de
Jorge Ribeiro, e uma performance, da parte dos atores, in-
crivel. Criamos, assim, uma nova maneira de transpor o Gil
Vicente para o palco.

Por que é que, ao percorrer os espetaculos que fez, diz que
alguns foram um falhanco?

A gente, mais tarde, analisa, e vé que é um falhanco. Nesse
aspeto, nao crio ilusoes. Um espetaculo, quando € mau, € mau
e acabou-se.

Quando acha que erra, quer voltar a fazer.

Erramos por varias circunstancias. Até pode ser erro de pro-
ducao, erro de casting, varias coisas... Até pode ser um desa-
justamento do proprio trabalho.



Por exemplo, apresentou “O cerejal”, de Tchékhov, ini-
meras vezes.

Mas ai é por necessidade, mesmo. Eu, a Tchékhov, de trés em
trés anos, tenho de voltar.

Muitos encenadores dizem o mesmo. Tchékhov é quase
medicinal?

Nao se esgota nunca. O espetaculo fica na cabeca e, ao ficar
na cabeca, comecamos a perceber o que € que se poderia fa-
zer de diferente.

Muitos atores dizem querer muito trabalhar consigo,
sublinhando que “é um bicho do teatro, uma pessoa
que faz acreditar”. Sente-se assim?

- Nao, s6 me sinto assim, porque outros criadores também me

fazem sentir o mesmo.

Ou seja, percebe que isso pode acontecer.

Vais ler, por exemplo, um Goethe, e percebes que ele
nao brinca. A vida dos grandes pensadores é aquilo e
acabou-se. Nao andam af a fazer cartoes de visita. Uma
pessoa, para estar nisto, tem de estar 24 horas. Eu, por
exemplo, durmo com um gravador. Registo os meus so-
nhos e tudo o resto. Ja nao da para brincar. Quando
vais para uma sala com atores, etc., tens de ter capa-
cidade de resposta. Se nao a tiveres, eles também nao
acreditam em ti. E nao acreditando em ti, fazem o que
querem.

Mas tem nocao de que é um dos mais respeitados en-
cenadores do espaco lusofalante, ou nao se consegue
ver assim?

Se me respeitassem, davam-me subsidios.

Foi galardoado por duas vezes com o Prémio de Cri-
tica da Melhor Encenacao. Participa regularmente em
festivais internacionais de Teatro em Africa, Europa e
América Latina. E 6bvia a notoriedade que tem. Como
é que se sente quando recebe um prémio?

Sabe o que € que faco, exceto quando o prémio é em dinhei-
ro? Dao-me uma estatueta, mas assim que chego ao primeiro
caixote do lixo, pumbas! (risos). Mesmo quando acaba o espe-
taculo, numa estreia, vém dar-me um ramo de flores, chego ao
primeiro caixote do lixo, pumbas! Depois de tanto trabalho,
tantas desavencas, tantas cisoes artisticas. .. Nao faz sentido.

Como lida com essas desavencas e cisoes, durante o
processo criativo?

Encenar € resolver problemas. Alids, discuto com os atores e
digo-lhes sempre: se tiverem razao, defendem-na e conven-
cem-me. Ha muitas discussoes no sentido de se tomar uma
decisao, de se encontrar uma solucao.

E isso que procura?
Sim, sim.

O que procura mais?

Aquilo que procuro, nao sou eu que procuro, € 0 meu incons-
ciente. Quando estas a trabalhar uma cena com duas pessoas,
nao vais com a maquina preparada, porque se nao elas dizem
logo: “Este quer é obrigar-nos a fazer o que ele quer”. Nao, nés
vamos trabalhando e as coisas vao-se desenvolvendo.

“Eu nao sou politico, mas no teatro sou politico.” Por
que diz isso?

Porque, se tu nao puseres questoes, ninguém se interessa por
isso. O teatro nao se pode esvaziar. Tem o seu universo, mas
nao pode estar fora do mundo. Porque, se nao, por que € que
vamos ao teatro?

Uma vez, afirmou que o teatro, em Portugal, ainda nao
abriu o suficiente para se aceitar que negros desempe-
nhem papéis.

Aquilo que acontece nao é um problema de exclusao. O tea-
tro portugués tem uma estratégia de que uma personagem
€ branca e, portanto, nao pode ser feita por uma pessoa de
cor. Hoje, na América, ja nao acontece isso. Em Portugal, s6
conheco trés: um que esta aqui no teatro da Comuna, outro
que esta no teatro de Braga e outro que estd no Porto.

Mas o teatro nao deveria ter cor...

O teatro nao tem cor? Vai dizer isso ao Nacional, quando esti-
ver a fazer um elenco, e pergunta se eles andam a procura de
um preto para fazer um papel, a nao ser papel de preto!

Em 2012, como é que isso é possivel?

O teatro nao mudou. Os estilos convencionais nao mudaram.
Fui para encenacao, precisamente porque nunca me chama-
ram enquanto ator. Enquanto eles nao provarem que sao ca-
pazes e que tém, de facto, uma técnica, que podem concorrer
no mercado, criando também as suas estruturas. ..

As coisas nao vao mudar.
Nem ha nada que mudar. N6s € que temos de criar as nossas
realidades e tentar. ..

Mas nao o incomoda?

Incomoda-nos, porque temos de ter também as nossas
estruturas para poder fazer aquilo que achamos que
devemos fazer. Se nao, também passamos a vida toda a
imitar o teatro ocidental, a escrever textos e a fazer pecas
intelectualmente muito bonitas, mas que nao tém possi-
bilidades de ir ao encontro da sua busca dos fenémenos
ancestrais.

Vai a Angola regularmente, desenvolve trabalho la.

Sim. Ja fiz1a cinco ou sete espetaculos, faco workshops e tenho
la uma estrutura.

E para si importante, esse intercambio cultural?

Claro. Se aqui faco coisas tao interessantes, por que é que la
nao as faco também? Por exemplo, aqui, “Os negros” foi um
espetaculo falhado, e 14, nao foi. Porque aqui havia recursos, e
la nao, tivemos de usar a nossa criatividade. Gosto muito desse
tipo de trabalho. Tive, também, um espetaculo n'O Bando,
em que parti de um filme...

“A caca”?

“A caca”. Eum espetaculo extraordinario. Trabalhava na base
do barro, da agua. Gosto muito das coisas simples, em teatro,
e faceis de encontrar.

Foi Professor na Academia Contemporanea do Espeta-
culo, no Porto, na Escola Superior de Teatro e Cinema
de Lisboa, e na ACT-Escola de Atores. Como é, para si,
ensinar?

As aulas, para mim, sao uma espécie de laboratorio. Muitas
vezes, se estiver a fazer uma peca, nessa aula vamos trabalhar
parte dessa peca.

O teatro universitario acaba por ser também isso: uma
espécie de laboratorio.

Ah, sim, é sempre. Alias, ¢ uma das coisas de que gostava. Mas,
naquela altura, os universitarios eram mais dedicados ao tea-
tro. Passavam 14 o dia todo. Alias, a maior parte deles chumba-
va nos respetivos cursos. Havia 1a uns muito bons. O caso do
José Neves, do Ricardo Pais. .. Discutia-se muito. Tinham uma
racionalizacao muito mais avancada do que a maior parte do
ator normal... Isso, as vezes, era bom, outras era mau. As vezes,
vinham 14 com teorias. .. (risos)

Ha pouco dizia que nao pedia subsidios...
Eu tenho tido sempre trabalho, sabe? Nem que tenha de ir fa-
zer teatro ali ao Inferno. Tenho trabalhado de graca, inclusive.

Como é que encara essa subsidiodependéncia do teatro?
O meu ponto de vista € o seguinte: eu nao faco teatro
para mim. Mas tenho a minha vida organizada. Organi-
zei a minha vida de forma a que nao dependesse do te-
atro. O problema sao as pessoas que trabalham comigo.
Essas precisam. A minha posicao é essa: o teatro nao é
feito para mim, € para a comunidade. E se a comunidade
reconhece que o trabalho é positivo, logo tem a obriga-
cao de sustentar a atividade das pessoas que fazem parte
disso. Se nao sobrevivem com bilheteira, ai, aparece logo
a dependéncia. Uma classe abastada, ou o Estado, tem
uma funcgao. A de estar atento a tudo o que diz respeito
a cultura. O teatro, ai, nao sendo comercial, nao vive da

bilheteira, entao tem de estar dependente dos subsidios.
Agora, eu nao fui muito beneficiado pelos subsidios e
por essas ajudas. Nunca concorri, porque tenho traba-
lhado, inclusivamente em Angola, no Brasil, em Mocam-
bique, etc.

E importante, para si, uma corrente de expressio tea-
tral que seja unida pela lingua?

Isso, quando é forcado, faz logo surgir os aproveitadores, que
estao atentos. Isso, geralmente, acaba por ter uma ligacao poli-
tica. Se for uma realidade espontanea, que circule livremente,
como um processo de criacao... Mas muitas vezes, o teatro
aparece como um elemento pobre e cria-se uma situacao des-
prestigiante, havendo uma importancia menor dada pelos
politicos. O teatro depende de muita coisa. Depende da edu-
cacao que se da as pessoas. Um puiblico nao se cria assim com
facilidade. Criar uma ponte para depois nao ir 1a ninguém?
O que € necessario € criar sustentacao, para que haja um pu-
blico. E a criacao de um publico tem muito a ver com as politi-
cas educacionais. Ha paises em que o teatro nao estd em crise,
tem as salas cheias.

Mas, pretende criar uma ponte entre Africa e Portugal?
Quando essas coisas sao forcadas, € um pouco compli-
cado (risos). La vou eu ficar na ponte a espera que me
empurrem para um dos lados, nao é?



MARIO MONTENEGRO E MARIA JOAO FEIO

SENHOR TEATRO E SENHORA
CIENCIA: UMA HISTORIA DE
AMOR QUE O ACASO NAO
TRATOU POR IMPROVAVEL

Como quase todas as historias felizes, a de Mario Montenegro, diretor artistico da companhia de
teatro Marionet, e de Maria Joao Feio, investigadora do Instituto do Mar — Centro do Mar e Ambien-
te (IMAR), tem no acaso e na surpresa um principio. Mario nasceu no Porto, pouco tempo depois
mudou-se para Vila Nova de Gaia e teve um acidente de percurso chamado Lisboa, durante quatro
meses apenas. Ali nao ganhou raizes, perdeu o sotaque, mas depressa regressou a base nortenha,
onde acabou o ciclo. No momento de afunilar a area de estudos, escolheu eletrénica, por ser um
curso técnico-profissional financiado pelo Estado e por ter a companhia de um amigo. Seguiu essa
area de eletrénica, na Universidade de Aveiro, onde esteve cinco anos. Entretanto, “uma rapariga engracada” levou-o a entrar
para o Grupo Experimental de Teatro da Universidade de Aveiro (GrETUA). Ela nao resistiu (ao teatro), mas Mario permane-
ceu: “Acabei por ter uma participacao bastante ativa no GrETUA, que teve grande influéncia na minhavida”, conta. Apesar de a
mae de Mario ter sido atriz e de, segundo ele, ter sido o seu nascimento a precipitar o fim da carreira dela, foi o facto de também
ser professora primaria e fazer muito teatro infantil que lhe abriu as portas da percecao do palco: “Entre os meus quatro e seis
anos fiz alguns espetaculos mais amadores — fiz de coelho n””O Paraiso” de Miguel Torga” (risos).

Mario s6 regressou ao teatro quando entrou no mundo GrETUA. Depois de ter feito o curso de iniciacao teatral, e depois de
um longo “periodo de nojo”, acabou por ceder aos esporadicos, mas insistentes convites de Rui Sérgio, um dos responsaveis por
manter o grupo de teatro universitario de Aveiro vivo: “Quando o GrETUA produziu uma peca baseada n”’A Morte do Caixei-
ro Viajante”, de Arthur Miller, cedi e entrei no espetaculo. Tinham passado cerca de quatro anos desde o curso de iniciacao
teatral”. Mario foi ficando e, quando esse grupo de pessoas que mantinha o GrETUA de camarins ocupados, saiu para criar a
Efémero, companbhia de teatro de Aveiro, passou ele — juntamente com Pedro Laranjo, Miguel Nunes e Joao Bras — para a fila
da frente. “Foi ai que fiz os meus primeiros trabalhos de encenacao, sempre alargados a outras areas, como em todos os grupos
pequeninos de teatro - luz, som, montagem. .. Foi uma escola muito importante para mim. De teatro e nao s6”, conta.

No final do curso, Mario Montenegro decidiu entrar em mestrado em eletronica, mas cedo percebeu que aquele nao era o seu
habitat: “Ambiente de trabalho de escrit6rio, muito compartimentado, com horario e rotina... Nao era para mim”. Quis juntar-
-se a desilusao a surpresa, e um convite da Efémero assim surgiu: “Convidaram-me para entrar para a companhia, em 1995.
Decidi aceitar, mas nao fui logo, porque como interrompi os meus estudos decidi fazer a tropa. Na altura, ainda era obrigatorio.
Passei la quatro meses e depois voltei para a Efémero”.

Ja parte integrante do mundo em cena, Mario deciciu concorrer a dois estagios na Escola da Noite, em Coimbra. Entrou em
ambos: no de técnico e no de ator, provando que o teatro universitario é fonte de polivaléncia. De 1997 até 2000, manteve-se na
Escola da Noite, mas a necessidade de fazer algo seu, fez com que nascesse uma companhia de dois pais: Mario Montenegro e
Nuno Pinto criaram, assim, a Marionet.

Formalmente criada em 2000, a Marionet abriu a cortina a0 mundo apenas em 2001. E também muito por acaso se criou a
ligacao da companhia ao mundo cientifico: “O primeiro espetaculo que abordou temas cientificos na Marionet nem foi o de
estreia, mas sim segundo: “Revolucao dos Corpos Celestes”. A ideia nao era fazer uma peca a partir dum tema cientifico. Era
uma peca a partir do momento em que Homem deixa de ser importante no mundo, numa perspetiva mais humana, portanto”.
Esta revolucao acabou por ser uma verdadeira Revolucao, com direito a maitscula, marcando o inicio de uma relacao de inte-
lecto para intelecto com Carlos Fiolhais, cientista de renome: “Acaba por nao dar para fugir muito a determinadas pessoas tao
importantes, nestas coisas”, sublinha Mario. O espetaculo revolucionou corpos e mentes, tendo tido um impacto inesperado no
publico. “Ai deu para perceber que estavamos a tocar em qualquer coisa que nao era habitual. E que havia apeténcia para isso”.
A partir dai, Mario passou a ter um olhar mais consciente, considerando os temas cientificos como um nicho possivel no teatro.
Entretanto, o caminho do teatro na ciéncia e vice-versa foi, também, tema de estudo mais académico: entre 2004 e 2007, Mario
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Montenegro tirou mestrado em Texto
Dramatico, na Faculdade de Letras da

Universidade do Porto, do qual resultou
uma tese sobre teatro de tema cientifi-
co. Posteriormente, em 2008, entrou em
doutoramento, na Faculdade de Letras
de Coimbra, onde segue, ainda, a mes-
ma area de estudo.

Muitos dos espetaculos que a Marionet
realizou comegaram por pedidos de co-
laboracao de entidades da parte da cién-
cia. “O Nariz”, que partiu de um convite
do Exploratorio Infante D. Henrique
— Centro Ciéncia Viva de Coimbra, aca-
bou por marcar o inicio de uma historia
de amor protagonizada pelas trés per-
sonagens desta histéria do acaso: o Sr.
Perfeito Amor, o Sr. Teatro e a Sra.
Ciéncia. Maria Joao Feio conhecia
Mario Montenegro através de uma
amiga comum, mas gosta de contar o
encontro de uma forma mais... teatral:
“Gosto de dizer que nos conhecemos,
porque fui ver “O Nariz”, precisamente
no dia mundial do teatro. E, pronto, fi-
quei fa. Da Marionet e do Mario” (risos).
Nem Mario € um Sr. Teatro tipico, nem
Maria Joao é uma Sra. Ciéncia tradicio-
nal. Ele vive da necessidade de combinar
uma visao propria da ciéncia com a ideia
de arte em palco: “Tenho lido muitas
pecas de teatro de tema cientifico, nos
ultimos tempos, para o meu trabalho.

Ha muitas. E ha muitas que nem sequer
aparecem. Ha algumas que eu acho que
sao muito boas e que até consideraria
levar a cena. Mas sao muito poucas,
porque a maior delas também nao olha

para as coisas da forma como eu as vejo.
Isso € importante. S6 € minha, se for mi-
nha desde o principio. Senao, ja nao é
bem minha. E a maior parte das pecas
que sdo escritas obedecem a técnicas
de escrita e a formato de peca ja muito
bem pensados”. Ela nao combina com a
ideia estereotipada do cientista que pas-
sa o tempo enfiado no laboratorio e que
vive para ciéncia: “O trabalho acaba ali e
estd isolado o mais possivel, no tempo e
no espaco, para mim”. Procura o teatro
pela surpresa e encontrou-a na Mario-
net e no Mario: “Nos espetaculos dele, a
comunicacao da ciéncia nao segue uma
formula educativa, assim taxativamen-
te. O envolvimento, para mim, ¢ o mais
atraente”.

Maria Joao trabalha na area de ecolo-
gia de rios, com invertebrados aquati-
cos, e também na parte de avaliacao da
qualidade ecoldgica dos ecossistemas,
estudando o impacto de atividades hu-
manas sobre os ecossistemas aquaticos.
Se ela ja era espectadora regular de pe-
cas de teatro, Mario s6 agora comeca a
entrar nesse mundo dentro d’agua:
“Ainda era uma coisa assim um bocado

abstrata, quando a ouvi falar nas primei-
ras vezes”, ri-se Mario.

As duas pecas juntaram-se no puzzle
perfeito, em 2011, no espetaculo “BCC
—Blind Carbon Copy™

“Para construir o BCC acompanhamos
o IMAR durante quase dois anos, olhan-
do com especial atencao a vida dentro
dos rios, plural, complexa e ameacada
como a nossa. Foi uma experiéncia de
risco, de certa forma, sim”. Para isso,
foi fundamental a ajuda de Maria Joao,
tanto na preparacao, COmo Na rece¢ao
da informacao pelos espectadores: “Em-
bora eu tivesse avisado os investagores
que nao iam ter nenhuma aula ou uma
apresentacao cientifica, ainda assim,
eles tiveram de fazer esforco para perce-
ber onde estava a ciéncia pura e dura, ali
(risos). Para mim, essa € a parte engra-
cada: perceber onde estao os pontos de
contacto que, no caso da Marionet, nao
sao nada 6bvios. E isso, sim, surpreende
e agrada-me”.

Fazendo sempre a ponte entre a ciéncia
e o Homem, Mario explora a vertente
social do trabalho de Maria Joao e ten-
ta humanizar o trabalho de cientista:
“O trabalho da Marionet inspira-se mui-
to na vida dos investigadores, na vida
que vai para além do trabalho. Nao é
ciéncia pura e dura e isso ajuda a hu-
manizar o que, de forma estereotipada,
nao parece humanizavel”, explica Maria
Joao. JaMario defende, veementemente,
que a Ciéncia esta em todos nos: “Tem
uma importancia tao grande na nossa
vida, que ja ¢é dificil fazer teatro sem ela.
A ciéncia esta 1a, de uma forma ou de
outra, porque ela esta presente nos nos-
sos dias e cada vez é mais dificil evitar
isso, se se quer falar mesmo das coisas
mais importantes das nossas vidas”.
Fazer a ponte entre estes dois mundos,
tao naturalmente opostos para a maior
parte dos olhares distraidos, parece di-
ficil. Para Mario Montenegro e Maria
Joao Feio, Teatro e Ciéncia sao dois lados
de um s6 elemento, em que o caminho
que se faz, de um ao outro, € tao natural
€OMO O aMOor que O Acaso Os juntou.



Na Revolucao Cientifica, a ciéncia apa-
receu em estreito conluio com as artes.
O dia de nascimento da Fisica pode ser
datado - conforme recentemente escre-
veu Jorge Calado, na sua obra Haja Luz!
(IST Press, 2011), onde alia magistral-
mente a historia da ciéncia e das artes
- no dia nove de dezembro de 1609,
quando o fisico italiano Galileu Galilei
olhou para a LLua usando o telescopio
que ele proprio tinha construido. Nao
s6 olhou como descreveu e desenhou o
nosso satélite. Galileu, filho de um mu-
sico que lhe tinha dado uma formacao
humanista, revelou-se logo, para além
de um extraordinario cientista, tam-
bém um talentoso artista.

O escritor contemporaneo Italo Calvino
nao tem duvidas em considerar Galileu
o maior escritor (entenda-se prosador,
para que Dante nao saia prejudicado)
de lingua italiana. Escreveu Calvino
(Ponto Final, Teorema, 2003): “O maior
escritor de lingua italiana de todos os sé-
culos, Galileu, mal se poe a falar da Lua
eleva a sua prosa a um grau de precisio e
evidéncia e ao mesmo tempo de rarefagdo
lirica prodigiosas. E a lingua de Galileu
Joi um dos modelos da lingua de Leopardi,
grande poeta lunar..” E noutro trecho:
“Na diregao em que trabalho agora encontro
maior alimento em Galileu, como precisdo
de linguagem, como imaginacdo cientifico-
-poética, como construgao de conjecturas.“

Em 1610, Galileu publicou uma obra
seminal da ciéncia mundial, de que s6
recentemente surgiu edicao portugue-
sa. Sob um titulo de recorte literario -
O Mensageiro das Estrelas (Fundacao
Gulbenkian, 2010) - o autor narra as

GALILEU: LITERATURA, PINTURA E MUSICA

suas observagoes com o telescopio nao
s6 da nossa lua como das luas de Jupiter.
Galileu escreve em grande estilo:
“Grandes, coisas, na verdade, sao as que
proponho neste pequeno tratado para que
sejam examinadas e estudadas por cada um
dos que dos que estudam a Natureza. Coi-
sas grandes, digo, pela propria exceléncia do
assunto, pela sua novidade absolutamente
inaudita e ainda por causa do instrumento
com o auxilio do qual elas se tornaram do
qual manifestas aos nossos sentidos.” E a se-
guir: “Dai, consequentemente, que qualquer
pessoa compreenda, com a certeza dos senti-
dos, que a Lua ndao é de maneira nenhuma
revestida de uma superficie lisa e perfeita-
mente polida, mas sim de uma superficie
acidentada e desigual, e que, como a propria
Jace da Terva, estd coberta em todas as partes
por enormes protuberdancias, depressoes pro-
Jfundas, e sinuosidades.” O autor “convida
todos os amantes da verdadeira filosofia para
0 inicio, seguramente, de grandes contempla-
¢oes.” O novo instrumento era o posto
avancado do olho que, por sua vez,
é o posto avancado da mente. Com a
mente ampliada instrumentalmente,
o homem conseguia ver o invisivel.
E a Terra passava a estar unida aos
céus. A Lua era, afinal, aparentada
a Terra; era uma parte do mundo que
habitavamos, imperfeito, e nao uma
parte de um outro mundo, perfeito, tal
como a visao aristotélico-tomista, bem
retratada na Divina Comedia de Dante,
advogava.

Mas nao foi s6 no dominio literario das
artes que Galileu se distinguiu. Como
desenhador de notaveis esbocos da
Lua, incluidos no Mensageiro dos Céus,
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nao deixou os seus créditos em artes vi-
suais por maos alheias. A Lua aparece-
-nos, tal como era e tal como é (basta
aceitar o convite e olhar para ld com
um telescopio), polvilhada de crateras,
as quais o autor, com base na observa-
¢ao das sombras, atribuiu grande pro-
fundidade ap6s admitir que as leis da
formacao das sombras sao as mesmas
na Terra e na Lua, num primeiro re-
conhecimento da universalidade das
leis fisicas. Pouco depois, um pintor
amigo de Galileu, Lodovico Cardi,
mais conhecido por Cigoli, do nome
da sua terra natal, introduziu uma Lua
realista, toda ela esburacada, aos pés
da Virgem Maria. Este reflexo quase
imediato da ciéncia nas artes pode ser
visto na Basilica de Santa Maria Maior,
em Roma, num fresco pintado em 1610
e 1612. Galileu e Cigoli discutiram por
carta a superioridade da pintura sobre
a escultura. O critico de arte Erwin
Panowsky escreveu um livrinho in-
titulado Galileo as a Critic of the Arts
(M. Nijhoff, 1944), onde apresenta esse
dialogo. Segundo ele: “Se a atitude cienti-
fica de Galilew influenciou o seu sentido esté-
tico, a sua atitude estética poderd também ter
influenciado as suas convicgoes cientificas,
Para ser mais preciso, como cientista e como
critico de arte pode dizer-se que ele obedeceu
as mesmas tendéncias orientadoras.”

Como se V€, a ciéncia e as artes inter-
penetraram-se no trabalho pioneiro de
Galileu. O fisico Mark Peterson, num
livro recente Galileos Muse (Harvard
University Press, 2011), vai mais longe:
defende que a Revolucao Cientifica é
anterior a Galileu, por ter as suas raizes

na arte renascentista, em particular na
apropriacao da matemadtica que pinto-
res, arquitetos, musicos e poetas fizeram
para derrubar o edificio da filosofia
medieval, muito antes de os cientistas

orosseguirem tal tarefa. Por exemplo, o
S

arquiteto florentino Filippo Brunelles-

chi, a quem ¢ atribuida a invencao da

petivana alvorada do século XV, usou
os ensinamentos antigos de Euclides
para conseguir dar no plano a ilusao do
mundo em relevo. Por outras palavras, a
arte abriu caminho a ciéncia moderna.
Basta ir a0 Museu do Prado para repa-
rar na revolucao que foi a passagem da
pintura medieval para a pintura renas-

tista: o mundo passou de plano para
tridimensional. A nossa visao estava a
mudar através das artes e a eclosao da
ciéncia moderna nao haveria de tardar
para completar a mudanca.

O papel da musica nao pode ser olvi-
dado. E no Renascimento que se passa
da polifonia, centrada na voz humana,
para a harmonia, apoiada em instru-
mentos. O pai de Galileu, que toca-
va alaude, estudou a matematica das
cordas vibrantes e desempenhou um
papel na passagem da musica polifoni-
ca para a musica barroca. O filho nao
tinha para a musica os mesmos talentos
enho (o irmao

sim, seguiu a pro-

sao do pai). Mas foi um seu contem-
oraneo, o alemao Johannes Kepler,
que imaginou, usando proporcoes
matematicas, os céus como um lugar
governado pela musica. Harmonias do
Mundo (1619), do qual ha traducao por-
tuguesa parcial em Aos Ombros de Gigan-
tes (Texto Editor

um dos seus livros mais famosos. Nele,

10), é o titulo de

Kepler recuperou a tradicao pitagoria
da “musica das esferas”, defendendo o
primado e D nas cias. Galileu
correspondeu-se com Kepler, embora
nunca se tenham encontrado. Foi Kepler
que, descontados alguns devaneios mis-
ticos, prosseguiu na senda de Galileu,
a0 matematizar as orbitas celestes, que

deixaram de ser perfeitas (circunferén-

cias) para passarem a ser imperfeitas
(elipses). Se Galileu tinha reconhecido o
papel imprescindivel da matematica na
compreensao do Livro da Natureza, cou-
be a Kepler ler, com mais pormenor, as
paginas desse livro refere a0s céus.
A matematica passou a ser um guia para
amente que procura decifrar o mundo.
Que tém hoje, quatro séculos a

Galileu e Kepler, ap6s um desenvol-
vimento explosivo do empreendi-
mento cientifico, a ciéncia e as artes
em comum? Muito mais do que, em
geral, se imagina. Pegue-se logo nes-
ta palavra: imaginar, isto €, criar uma
imagem na mente. De facto, a imagi-
nacao € a mola da ciéncia tal como é a
mola das artes. Para Einstein, a imagi-
nacao ‘¢ mais importante do que o conhe
cimento pois o conhecimento é limitado,

ao passo que a imaginagao envolve o mun

do”. Mas, sendo ambas propulsio-
nadas pela imaginacao, porque sao
a ciéncia e as artes tao diferentes?
Acontece que a criatividade na cién-
cia tem de se cingir a “imaginze

do mundo, enquanto na arte a ima-
ginacao pode ser mais livre. Tal nao
significa que a ciéncia seja limitada
uma vez que toda a historia da
éncia no-lo ensina, a “imagine

do mundo €, ou pelo menos parece
ser, ilimitada. A busca de Kepler de
harmonias escondidas no cosmos
prossegue nos dias de hoje — vide a
busca de uma teoria de unificacao
de forcas, dominada pelo conceito
de simetria — e, muito provavelmen-

te, ¢ um empreendimento sem fim.

* Professor da Faculdade de Ciéncias e

Tecnologia da Universidade de Coimbra




NEM UMA BRISA SOPRA EM

FEDERICO

RL #35 | AO LARGO
CRIACAO LITERARIA

MAYOL
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A presenca de Federico Mayol, o velho
catalao, desconcerta todo e qualquer
estrangeiro que, fruto de algum aca-
so feliz, abandone a estrada princi-
pal e, em vez de virar para o lado do
mar, para onde a atencao dos turis-
tas sempre converge, torca caminho
para o interior arido da ilha e acabe
por encontrar a minuscula esplanada
murada do snack-bar que existe entre
as casas irregulares e feias do Calhau
de Sao Vicente. Nunca ali sopra ven-
to nenhum, nem sequer nos dias em
que a bravia brisa do norte varre o
ar e dispersa o po negro do chao da
ilha. Pode-se, pois, ficar ali a beber
uma cerveja em paz sem que o alisio
nos despenteie, e mandar vir pires de
buzios e pastéis de atum, e mais ou-
tra cerveja — mas apenas se Federico
Mayol permanecer sentado no seu
canto. Toda a gente no Calhau sabe
que o catalao € a causa do inexplicavel
fenomeno que suspende o curso nor-
mal das correntes do ar e, por isso, lhe
chamam o branco-sem-vento.

Assim que ele se levanta e se vai em-
bora, logo as revoadas atravessam os
intervalos que existem entre as fiadas
de tijolos que compoem o muro caia-
do de branco. A esplanada volta a ser
tao ventosa como qualquer outra par-
te dailha.

O senhor Mayol, Nh6 Dico, é um ve-
lho branco de cabelos revoltos e ama-
relecidos. Tem a figura extravagante
de um louco, ou de um sabio antigo, e
passa a maior parte do tempo sentado
a uma das quatro mesas de plastico
verde, com publicidade de um refri-
gerante portugués, que compoem a
esplanada do snack-bar do Calhau.
Esta quase sempre a ler um grande
livro, o qual, nas suas idas e vindas,
ele carrega junto ao peito, como se o
abracasse ou o protegesse nao se sabe
de qué. Os poucos habitantes perma-
nentes das casas de veraneio ja nao es-
tranham a sua presenca, nem sequer a
falta de vento que ele impde. As vezes,
nos dias de maior nortada, até espe-
ram que ele regresse a casa para lhe

aproveitarem a boleia. Dizem que é
como caminhar atras de um grande
toldo que os protegesse das revolucoes
do ar, mas nao atribuem demasiada
importancia a essa pequena anorma-
lidade. Extraordinario seria, isso sim,
se o branco-sem-vento fosse capaz de
fazer chover num raio de cinco passos
ao seu redor. Leva-lo-iam, nesse caso,
numa lenta peregrinacao pela ilha
toda, regando o chao seco e estéril
para que Soncente se transformasse
numa ilha cheia de prados e encostas
verdes, onde florescessem grandes flo-
res encarnadas e arvores de fruto de
fazer inveja a Sintanton.

— Parar o vento nao serve para nada,
dizem. E s6 um truque bonito para
mostrar as criancas.

Federico Mayol nao tem opiniao so-
bre o assunto e nem sequer esta con-
vencido de que é capaz de suspender
o vento. Diz que, as vezes, escuta um
assobio nas arvores e nos fios dos te-
lefones, que vé os ramos agitando-se
e os torvelinhos de areia varrendo as
ruas, mas que o vento nunca o inco-
modou. Se lhe perguntam como con-
segue fazer parar o vento, encolhe os
ombros:

— Nao sei. Nunca tenho vento e nao
posso nem quero fazer parar uma coi-
sa que nao sei o que € nem me inco-
moda.

Mas Nho Dico nunca fala muito.
E um homem tremendamente calado.
Um homem calado e quieto atras de
uma mesa de plastico verde e atras de
um livro pesado, sobre o qual se diz
que ¢ infinito, ou apenas inesgotavel,
ou apenas muito grande, sem que
ninguém saiba muito bem onde esta
a diferenca entre uma coisa e a outra.
As vezes o senhor Mayol passa um dia
inteiro a ler a mesma pagina e nin-
guém pode garantir que nao resida
nisso o truque da aparente infinitude
do livro.

— Se estiveres cem anos a ler a mesma
pagina, até um livro magrinho, desses
de poeta, se pode tornar intermina-
vel.

No interior do snack-bar, a opiniao
dos homens, jogando domino, fica, as
vezes, dividida. Tambla diz que o livro
¢é grande, para saber isso basta ver o
seu tamanho, mas que qualquer outra
especulacao ¢ uma perda de tempo;
um livro inesgotavel ou infinito é uma
impossibilidade.

— Quer dizer que nao é possivel exis-
tir tal coisa.

Cleitson duvida:

— E tem gente em que nao venta?

— Pode ser um acaso, contrapoe Alvino,
o conciliador.

— Um acaso é uma coisa que, por
definicao, nao acontece sempre nem
em toda a parte, filosofa Gilson, o
estudante. Mas em nenhum caso um
livto com um determinado ndmero
de pdginas, como aquele €, pode ser
infinito. Eu mesmo ja pedi para ver.
O livro dele tem quatrocentas e seten-
ta e nove paginas, todas numeradas,
um, dois, trés, quatro e por ai adiante,
até ao quatrocentos e setenta e nove.
E infinito coisa nenhuma. Ninguém
consegue contar até infinito.

— Eu consigo, ora. S6 que adormeco
antes de la chegar.

Os outros riem-se de Cleitson. Alvino
resume:

— Ainda que até isso seja um exagero,
pode-se dizer que o livro de Nho Dico
€ apenas muito grande e que ele, pelo
seu modo de ler, o torna inesgotavel.
Mas infinito nao, € impossivel.

— Parar o vento também ¢é impossivel.
E no entanto...

O assunto sempre se extingue por
falta de acordo. E quem acredita que
Nho Dico é possuidor de estranhas
mandingas fica na sua razao e nao se
da por convencido: se pode parar o
vento também pode ler um livro infi-
nito.

— S6 € pena que nao faca chover.

A conversa dos rapazes perde o inte-
resse. Fica circular como a pista de
um comboio de brincar. Peco outra
cerveja e dona Neide pede desculpa
por nao estar fria. A luz elétrica esta
sempre a falhar.



— Vem e volta. O frigorifico esta sem-
pre a avariar. Essa Electra nao tem
remédio.

Nha Cleide comeca a riscar fosforos e
a acender as velas pousadas em cima
do balcao de aluminio. Eu saio para
a esplanada onde o vento nao chega.
Federico Mayol esta sentado na sua
mesa, imovel, os olhos e os 6culos
apontados a pagina do grande livro
inesgotavel ou infinito, nao me im-
porta. Sento-me também, numa mesa
contigua, ele interrompe a leitura
para olhar para mim. Aproveito para
reclamar do calor e, constatando a ir-
relevancia dessa observacao, acrescen-
to, como para me justificar, que

— Nao corre aqui uma brisa.

— Também ja lhe contaram, nao foi?
Aquiesco por nao me parecer decente
fazer outra coisa.

— Por aqui fala-se demasiado de coi-
sas com tao pouco assunto, diz.

— Se calhar.

Eu nao queria importunar o velho ho-
mem e dispunha-me apenas a obser-
va-lo enquanto lia. Agora, porém, pa-
rece-me que Federico Mayol ali estava
sentado a minha espera; que aguar-
dava apenas a chegada de alguém a
quem pudesse contar a historia toda,
ou a parte dela que ainda nao tinha

sido narrada antes. Temo, alias, que
se tenha posto imediatamente a ca-
minho de um sitio ainda mais fundo,
mais a sul, assim que eu me levantei e
me vim embora para escrever aquilo
que me contou, Mesmo se me garan-
tiu precisamente o contrario, que ja
nao precisa de ir a mais lado nenhum;
que a ilha e aquela esplanada sao, en-
fim, o fim de linha da viagem que em-
preendeu quando decidiu ir ao fundo
de si mesmo.

— Creio que estava determinado que
viria até Cabo Verde e, por isso, preci-
sava absolutamente de o fazer, expli-
cou.

O senhor Mayol expressa-se de uma
forma peculiar e confusa, misturando
o Catalao, o Espanhol, o Crioulo do
Sotavento e o Portugueés. Fala, pois,
um Crioulo esquisito e nao posso,
por isso, estar seguro de ter percebi-
do bem aquilo que ele disse. Também
arrasta muito a voz, como costuma
acontecer a quem ja bebeu demais,
e foi assim que me comunicou a opi-
niao segundo a qual nao ha sitio mais
parecido com o fim do mundo do que
Cabo Verde, e que s6 aqui um homem
pode afundar-se de modo perfeito e
radical.

— Espero que entenda o que estou a

dizer e que nao ache que sou um lou-
co ou um bébado extravagante. Aqui
onde me V&, e isto € a mais pura verda-
de, sou apenas o personagem de um
romance no qual se conta apenas a
primeira parte da minha historia, da
minha viagem vertical. E, por isso, sou
também como um personagem para
além do livro onde existia antes, fora
da tnica realidade em que podia ser,
pensar e sentir o vento.

Se mo tém dito noutras circunstan-
cias, ou com palavras diferentes, eu
também nao teria acreditado no que
ouvia. Talvez até me tivesse rido. Te-
nho o péssimo habito de me rir das
pessoas que declaram e fazem coisas
um pouco tolas, sobretudo quando,
como sucede com certos politicos
muito circunspectos e senhores dos
seus narizes, sao capazes de proferir
tiradas muito comicas com o ar mais
solene do mundo. Mas esse nao era o
caso do senhor Mayol. Nao havia nele
qualquer solenidade, e nem sequer
parecia muito seguro do que dizia.
Parecia, alias, que duvidava da histo-
ria que tinha para contar, ou que nao
achava possivel que eu acreditasse
nela. Olhei para dentro do snack-bar
e perguntei se

— Jalhes contou isso a eles?

— Uma vez, sim. Acharam que esta-
va na parodia. Como se lhes tivesse
contado que vim da Lua ou assim.
E nao posso levar-lhes a mal. No fun-
do, a minha situacao é muito pior do
que ter vindo da Lua, ja que lhes pare-
ce que, de algum modo, eu continuo
a viver no mundo da Lua. E ainda ha
esta questao do vento, que ninguém
percebe. Nem eu.

Se acreditei em alguma coisa? Nao
sei. Mas nao posso dizer que tenha
ficado imediatamente convencido.
Fiquei, digamos, interessado ao ponto
de, depois de ter saido dali, ter des-
carregado para o telefone o pdf de
A Viagem Vertical, o romance de
Enrique Vila-Matas do qual Federico
Mayol é o personagem principal. Li-o
no aviao, na viagem de regresso, € ain-
da nao sei muito bem o que pensar de
tudo isto.

No livro, o septuagenario Federico
Mayol empreende uma viagem de
Barcelona ao Porto e, a partir daqui,
sempre na vertical, sempre para bai-
X0, segue para Lisboa e para a ilha da
Madeira, depois de ter sido obrigado
pela sua mulher a abandonar o lar
um dia depois de terem comemorado
as bodas de ouro. O romance inter-
rompe-se no Funchal, numa livraria.

Mayol diz adeus, afasta-se devagar,
“sem pressa nenhuma”, e perde-se na
noite “como quem se perde na boca
do inferno”. Nao volta a ser visto € o
seu futuro fica, desse modo, envolto
em bruma, como se o catalao se ti-
vesse esfumado misteriosamente; ou
como se tivesse passado a existir num
limbo onde nada acontece e o vento
nao sopra. Se calhar, isto sucede com
todos os personagens de todos os li-
vros quando as historias chegam ao
fim, mas nao tenho como ter a certe-
za. Excetuando Federico Mayol, nun-
ca encontrei outros personagens fora
dos respetivos romances.

Ainda que isto possa parecer absurdo
e totalmente deslocado do sentido co-
mum, estou hoje razoavelmente con-
vencido de que Nho Dico e Federico
Mayol sao a mesma pessoa; € que a
personagem de Vila-Matas continuou
a viagem vertical para além daquilo
que esta narrado no romance, apro-
fundando ainda mais esse mergulho
geografico e metafisico, tendo-se
detido quando chegou a ilha de Sao
Vicente e se viu diante da montanha
que parece o rosto de um deus pou-
sado no lugar mais fundo, olhando
para o céu infinito, para o mais alto
de tudo. Vendo bem, nao custa nada

acreditar que aconteceu exatamente
assim e que aquele cais para onde o
senhor Mayol desceu carregando uma
maleta lhe tivesse parecido a materia-
lizacao do porto metafisico que tinha
imaginado e perseguido desde que
iniciara a viagem, quanto mais nao
seja porque dali se avistavam, de am-
bos os lados, as palmeiras “que as ve-
zes parecem saxofones e noutras lem-
bram a silhueta de Kim Novak”.
Antes de me vir embora para conta-
-lo, de ter abandonado a esplanada do
snack-bar do Calhau, olhei ainda para
o grande livro em cujas paginas Nho
Dico tinha voltado a pousar os olhos.
Nele se lia uma frase que dizia assim:
“Vivo sempre no presente. O futuro,
nao o conheco. O passado, ja o nao te-
nho. Pesa-me um como a possibilida-
de de tudo, o outro como a realidade
de nada. Nao tenho esperancas nem
saudades.” Supus, por isso, que nao
ter vento possa ser uma coisa seme-
lhante a nao ter passado, esperancas
ou saudades.

Anoitecia quando entrei para saldar
a conta com Nha Cleide. A bruma do
deserto vinha chegando e o catalao
seguiu-me. O vento, que soprava la
fora, nao passou da porta e nenhuma
das chamas das velas se agitou.
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“Dicionario das Crises e das Alternativas”
Edicoes Almedina/CES | 2012

Concebido pelos investigadores do Cen-
tro de Estudos Sociais (CES) da Univer-
sidade de Coimbra — Laboratério Asso-
ciado, com o objetivo de se converter
num instrumento 1util para os cidadaos,
o “Dicionario das Crises e das Alternati-
vas” pretende auxiliar os portugueses a
descodificar um quotidiano informativo
que a cada dia se torna mais intrincado
e complexo, fruto da crise internacional
que condiciona a sua vida. Desta forma,
espera contribuir para a melhoria da
qualidade da informacao disponivel,
ampliando simultaneamente o debate
publico sobre as problematicas existen-
tes. Sublinha, assim, a necessidade de
descodificar conceitos e os tornar aces-
siveis, para que a sociedade portuguesa
possa pensar solucoes alternativas para
os problemas com que se confronta.
Conta com mais de duas centenas de
entradas, elaboradas por mais de 100
autores, e afirma-se como a primeira
grande iniciativa do Observatério sobre
Crises e Alternativas do CES.
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APOCALIPTICOS
E INTEGRADOS

Se em 1964 era apenas titu-
lo de um livro publicado por
Umberto Eco, desde entao
tornou-se uma expressao de
uso corrente, uma espécie
de oposicao quase prover-
bial. Originalmente, o escri-
tor propunha a divisao das
reacoes perante a cultura de
massas e as industrias cul-
turais nas duas categorias
referidas: de um lado, os pri-
meiros, que consideravam que
a massificacao da producao e
consumo constituiam a perda
da esséncia da criacao artisti-
ca; do outro, os que acredita-
vam estar-se perante enormes
avancos civilizacionais, de uma
efetiva e criadora democrati-
zacao da cultura.

Juntando Arte(s) e Ciéncia(s)
no mesmo plano, esta edicao
da Rua Larga percorre os int-
meros pontos de encontro des-
tas duas areas do saber, numa
dimensao dialégica entre a
improbabilidade e o 6bvio.
Havera, de facto, uma relacao
simbiética entre as duas ou a
presenca de uma dentro da
outra nao € tao obvia quanto
parece?



JOSE CAMPOS*

Todos nés comeg¢amos por ouvir o coragao e a respira-
cao da nossa Mae, antes de nascermos. E de certeza o
primeiro som que ouvimos, mesmo antes de termos nas-
cido e de termos a consciéncia disso. E aqui que comeca
a nossa viagem pela musica, a “arte das musas’.

Todos ouvimos sons. Quando somos criancas, a repeti-
cao dos sons e a repeticao da correlacao entre os sons
e as singularidades que comecam a preencher a nossa
vida, faz com que estes sejam sucessivamente memoriza-
veis, identificaveis e geradores de emocoes. Passa-se de
se ter uma sensacao para se ter uma sensicaol de som
(sensacao gerada pela “memoria” do som sem que este
realmente esteja a ser ouvido). Mais tarde aparece a
consciéncia dos sons e das emocdes geradas por eles "2,
Nasce assim a musica como a arte de transmitir pensa-
mentos ou emocoes por meio de sons.

Um som mais nao é do que uma perturbacao (onda) de
pressao no meio que nos rodeia (vd. Figura 1), captada
pelos ouvidos e reconhecida por um sistema complexo
e integrado que termina no cérebro % (vd Figura 2). Po-
demos convencionar que essa perturbacao, de caracter
vibratério, tem como caracteristicas principais a altura
(maior ou menor frequéncia de vibracao), a duracdo, a
intensidade (maior ou menor amplitude de vibragao) e
o limbre (conjunto de fluctuacoes aleatorias, de grande
frequéncia, préprias de cada gerador de som, que nos
permite reconhecer a sua fonte).

Tentando estabelecer uma escala de tempo, podemos
dizer, sem grande erro, que o primeiro som ocorreu ha
muitos milhares de milhoes de anos (Big Bang), numa
altura em que a nocao de som-miuisica nao faz sentido.
Também no tempo dos dinossauros nao faz sentido fa-
larmos de musica, porque o ouvido nao é humano. S6
podemos dizer que a musica apareceu ha menos de
50 mil anos (justificada pelo aparecimento de instru-
mentos musicais rudimentares). Mas é s6 na Idade Mé-
dia, com as universidades medievais (em que se inclui a

Figura 1. Exemplo de registo sonoro de um “AH!".

Figura 2. Representacdo espacial de frequéncia sonora. 3

nossa Universidade - vd Figura 3) que podemos dizer que
amusica aparece como uma das artes liberais. Eram con-
sideradas como as disciplinas préprias da formacao de
um homem livre, fora das suas preocupacoes quotidia-
nas e profissionais.
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Estavam agrupadas no Trivium e no Quadrivium (vd.
Figura 4). O Trivium concentrava o estudo do texto li-
terario, por meio de trés ferramentas de linguagem
associadas a mente (a logica, a gramatica e a retorica).
O Quadrivium englobava o ensino do método cientifico
por meio de quatro ferramentas relacionadas com a ma-
téria e com a sua quantidade: a aritmética (a teoria do
namero), a musica (a aplicacao da teoria do nimero),

a geometria (a teoria do espago) e a astronomia (a apli-
cacao da teoria do espaco). No ambito do Quadrivium, a
musica é entendida como o estudo dos principios musi-
cais, como a harmonia, nao devendo ser confundida com
a musica instrumental aplicada.

Trivium —16gica, gramadtica e retorica.
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Quadrivium — Aritmética, Musica, Geometria, Astronomia.

Figura 4. Figuras das artes liberais
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(de Umberto Eco “Arte e beleza na estética medieval”, 1987).

Quando se fala destes estudos racionais e sistematiza-
dos, lembramo-nos sempre do Padre Jesuita Athanasius
Kircher4 (1601-1680) e da sua Arca Musaritmica (vd. Figura 5).

Mas face aos estudos apresentados, quase sempre de ca-
riz filosofico, a associacao da musica com a ciéncia tem
alguma razao de ser? A resposta ¢ sim - vem da necessi-
dade de escrever, analisar e reproduzir uma sucessao de
siléncios e de sons, com frequéncias muito particulares,
relacionadas entre si.

1. Audibilidade, sucessao de sons e nascimento da polifonia
O ouvido humano capta sons com um espectro de fre-
quéncias que vao de cerca de 20 Hz a 20 000 Hz (fre-
quéncias por segundo). Mas a sensibilidade do ouvido
varia consoante a frequéncia, como se pode ver na Figu-
ra 6. Por outro lado, o ouvido humano tem um tempo
de resposta, de cerca de uma décima de segundo, a uma
nova solicitacao auditiva (o que faz com que nao sepa-
re sons que surjam com intervalos inferiores de tempo).
Como o som se desloca no ar a uma velocidade média de
340 m/s (e o ouvido s6 reconhece uma nova solicitacao
desde que esta seja com um intervalo superior a uma dé-
cima de segundo), sao necessarios 34 metros para o som
“ir e voltar” e o ouvido distingui-lo como um som novo —
assim nasce o eco que todos conhecemos.

Figura 5. Arca Musaritmica.C
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Quando o Homem, na sua histéria, passou de mosteiros a ca-
tedrais, a distancia critica de 17 metros (entre a voz humana
e a parede refletora) foi ultrapassada (para dar os 34 metros
de viagem, para o som ‘i e voltar”). Qualquer cantor podia
entao sobrepor um som novo ao antigo, que estava a viajar
pela catedral, e assim ouvir dois ou mais sons a0 mesmo tem-
po (polifonia). Convém, aqui, referir que, para se obter um eco
persistente, nao é sempre necessario um edificio muito gran-
de - uma arquitetura e um revestimento adequado ao eco sao
reconhecidas, desde sempre, no Batistério de Pisa, em Italia,
aonde um som se mantém ecoando durante muitos segundos

(vd. Figura 7).

Agora, com a polifonia de sons “soando” a0 mesmo tempo, é
necessario nao so estabelecer regras de coexisténcia e har-
monia, entre sons coexistentes, como também definir qual a
frequéncia do som de referéncia, para se afinarem todos os
instrumentos com uma mesma referéncia.

A escala Pitagorica de frequéncias sonoras ja era conhecida
desde a Antiguidade. Baseia-se na relacao entre o comprimen-
to de uma corda vibrante e frequéncia do som por ela emitido.
Assim, se esticarmos uma corda e a fizermos vibrar, ela emite
um som com uma frequéncia determinada. Se dividirmos o
seu comprimento ao meio, ela emite um som com uma fre-
quéncia dupla da anterior (que corresponde, na musica, ao
intervalo de oitava — oito notas que servem de base a escala
diatonica, correspondendo no piano a oito teclas brancas su-
cessivas (e aos nossos oito dedos das duas maos, excluindo os
polegares). O nosso ouvido distingue muito bem o intervalo
de oitava, porque corresponde a uma frequéncia de base e ao
seu dobro, atuando na mesma zona do ouvido interno.

Se continuarmos a dividir a corda, agora em trés partes, en-
contramos um som com uma frequéncia que corresponde
a quinta nota da nossa escala de oito, se bem que na oitava
superior. Se duplicarmos o comprimento da parte vibrante
da corda, de um terco para dois tercos, passamos para a nota
equivalente na escala inferior.

E assim por diante se podem estabelecer as oito notas da es-
cala. Para sistematizar este processo, mostramos, no quadro
seguinte, a relacao matemadtica entre a divisao da corda, as
notas e as frequéncias obtidas (baseadas no “/4”). Assim, nas-
cem escalas com notas de frequéncias bem definidas entre si.
Os intervalos (de frequéncias) gerados deste modo permiti-
ram, mais tarde, a escala bem temperada do mundo ocidental,
que se tem expandido pelo mundo todo.

A outra questao que ficou por resolver foi a frequéncia do som
de referéncia, de base da escala musical. Qualquer musico
quando pede “a nota” para afinar o seu instrumento pede o
“la”, que corresponde a frequéncia de 440 Hz. Esta frequén-
cia foi definida por ser a que permite que o “do” (de re-
feréncia) tenha uma frequéncia de 2 "=512 Hz (poténcia
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Figura 8. Orgao da Capela de S. Miguel.
Figura 9. Vista de tubos e suporte palhetas do 6rgao da Capela de S. Miguel.
Figura 10. Vista de ventilador e fole do 6rgao da Capela de S. Miguel.
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Figura 11. Teoria da sensacao de consonancia e dissonancia.

Referéncia Intervalo Exemplo Relacao a
Harmonica Nota frequéncia
Divisao da Frequéncia original

corda vibrante

1 Toénica (Fundamental) 14, - 110Hz 1x
2 Oitava ldg-220Hz 2x
3 Quinta perfeita mig - 330Hz 3x
4 Oitava 14, - 440Hz 4x
5 Terceira Maior do#, - 550Hz 5x
6 Quinta perfeita mi, - 660Hz 6x
7 “Sétima perfeita” sol, - 770Hz 7x
8 Oitava la, - 880Hz 8x

inteira de 2), muito ttil para a presente geracao digital.
Nem sempre foi assim. Antes deste standard quase todos os
paises seguiam a recomendacio da Austria: /4" a 435 Hz.
E este o caso do 6rgao da Capela de S. Miguel da Universidade

(vd. Figura 8).

Em 1936, a American Standards Association recomendou a sua
passagem para os 440 Hz. S6 em 1955 a International Organiza-

tion for Standardization (1ISO) aprovou (e confirmou em 1975)
esta frequéncia como ISO 16.

Mas nao € facil resolver este problema em instrumentos antigos
—para fazer esta afinacao no 6rgao da Capela, teriam de ser cor-
tados os tubos e as palhetas teriam de ter outros suportes, o que
nao ¢ aceitavel (vd. Figura 9). Também o sistema pneumatico

(vd. Figura 10), que conserva o fole original com pressoes muito
baixas (a pressao do fole é de 105 mm “coluna de dgua”), poderia
nao ficar ajustado ao temperamento do 6érgao.

Resolvido o problema da escala bem temperada (com notas

bem definidas e ajustadas), ¢ consensual admitirmos que de-
terminados sons podem ser consonantes e outros dissonantes,
de acordo com intervalos definidosb (vd. Figura 11).
O registo das notas caracteristicas fundamentais para cada
tonalidade vem imediatamente como uma necessidade —
assumem-se como notas principais a triade tonal (a tonica,
a terceira e a quinta). Bach, no exemplo do 1.° Prelidio do
Cravo Bem Temperado, servindo de licao para um dos filhos,
mostra como estas notas de referéncia se podem repetir ma-
gistralmente (vd. Figura 12).

Atualmente, com o evoluir da escala cromatica (12 meios tons
distribuidos equitativamente num intervalo de oitava), uma
escala pode ser representada por uma circunferéncia dividi-
da por 12 arcos sucessivos. Nesta configuracao, um brilhan-
te matematico contemporaneo (especialista em topologia),
Guerino Mazzola, resolveu inscrever triades tonais sucessivas,
tendo por base uma escala diaténica maior de d6, segundo tri-
angulos inscritos (vd. Figura 13). Podemos assim ver que trian-
gulos correspondentes a conjuntos consonantes e dissonantes
tém configuracoes diferentes (vd. Figura 13).

De todas estas definicoes, correlagoes e integracoes, ainda fal-
ta falar do “timbre” como as pequenissimas frequéncias escon-
didas nas frequéncias dominantes de um som.

E ainda falta falar, também, das fluctuagoes aleatoriasna actstica
musical. Estas estao para o som como a cor esta para a pintura.
E musica viva € aquela em que os sons sao tudo menos uma
frequéncia bem definida, uma intensidade sempre constante
ou um som monoétono e enfadonho. Misica viva € aquela em
que glissando faz assustar, um ornamento faz sorrir e um wvibrato
faz emocionar. Musica viva é muito facilmente contagiante,
mas ¢ muito dificilmente descritivel. Talvez seja melhor parar
por aqui. Estuda-se cientificamente a musica. Mas como faz
sonhar, nao se sabe verdadeiramente.

Figura 12. Pagina do 1.° Prelidio do Cravo Bem Temperado, de Bach.
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Figura 13. Triades tonais e sua representacao no espaco cromatico.
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Comecaremos por analisar as dife-
rencas entre arte e ciéncia no campo
da rececao. Desde logo assume-se
que a arte assenta numa ideia de fic-
cao e de criacao, o que a remete para
o lugar dos objetos sem utilidade
pragmatica; ao contrario, a ciéncia
impoe-se pragmaticamente como
uma visao incontestada do mundo.

Claro que o facto de vivermos num
tempo em que a tecnologia (braco
armado e visivel da ciéncia) nos pro-
mete um fantastico mundo novo, essa
“vacilacao experimentada por um
ser que nao conhece mais que as leis
naturais, frente a um acontecimen-
to aparentemente sobrenatural” I,
acrescenta um peso decisivo ao po-
der cultural da ciéncia. De certo
modo, é neste campo nebuloso que
a ciéncia adquire uma aura reden-
tora e instaura uma fé cientifica no
crente dos nossos dias. O seu poder
joga-se também na esfera do simboli-

co na medida em que surge em subs-
tituicao do modelo religioso, outrora
resposta incontestada as duvidas que
o mundo colocava.

Interessante seria, se tivéssemos es-
paco, aprofundar a proximidade
destes dois modelos ao nivel da dis-
cursividade. A época religiosa pré-
-cientifica (chamemos-lhe assim,
a falta de melhor), a Idade Média,
usava a lingua como arma para afir-
macao de uma cosmovisao de que
ninguém duvidava; na actualidade,
o aparato discursivo cientifico é ele
proprio encriptado, inacessivel ao ci-
dadao comum, usando giria técnica.
Ambas se operacionalizam de mo-
dos semelhantes na aproximacao ao
real; Karl Popper comparou o grande
teorizador (na ciéncia) ao grande artis-
ta 2 porque ambos se deixam condu-
zir pela imaginacao e pela intuicao.
E pois, longe do positivismo, que a
ciéncia contemporanea encontra a

JOSE MACAS DE CARVALHO*

sua metodologia, valorizando, como
refere Pedro Barbosa (1995) 3, a “cria-
¢ao cientifica, em vez da descoberta ou
mesmo da pesquisa cientifica”’: o racio-
nalismo alimenta-se da imaginacao.
Diriamos que arte e ciéncia se consti-
tuem como cognicoes e estabelecem,
com o recetor, ora pactos ficcionais
ora pactos racionais.

O problema que se coloca é quan-
do o cientista e o artista cruzam as
suas praticas. Mais problematica € a
vontade institucional (verificavel nos
programas de apoio as ligacoes entre
arte e ciéncia) de criar um campo es-
pecifico de acao, que tem surgido de
forma corporativa, no qual o cientis-
ta recebe o artista que passa a residir
no laboratério. A expressao deste
encontro (fortuito?) tem resultado,
grosso modo, em objetos estéticos
ou meios infograficos, que operam
na superficie das coisas.

Damien Hirst (“The Phisical Impossibility of
Death in the Mind of Someone Living”, 1991
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Milhares de estudantes formados pela Universidade
de Coimbra, espalhados pelo Pais e pelo Mundo,
nas mais diversas areas da sociedade, reunidos
agora na mesma Rede.

Visite-nos em www.uc.pt/antigos-estudantes

Nao deixe de nos contactar, caso necessite de algum
esclarecimento adicional, ou para o estabelecimento
de futuras colaboragoes, A/C Dr.” Isabel Marques:

REDE UC

Rede de Antigos Estudantes da Universidade de Coimbra
Fundacao Cultural da Universidade de Coimbra
Palacio Sacadura Botte
Rua dos Coutinhos, 23
Coimbra — Portugal
studantes@uc.pt
351 239 853 062
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e sensibilizar a comunidade universitariaa
incorporar atividade fisica na sua rotina diaria

e diminuir o impacto ambiental decorrente
da utilizacao de elevadores.

Saiba mais em www.uc.pt/gesasst/useasescadas




