





[AE

COLEGIO DAS ARTES
UNIVERSIDADE DE COIMBRA







HYLOA
A

[ ==
COMICID!
THIEL T

L RIS
]

d::havl'



o o ol
o o0 ofJo
fe o old
Bo o ofio
Homedo
of:lofdoldo
VETEVE T







‘-[’;J }E-t.,]_{'!,"?jﬁ T_ L I BE RDAD E













) DO POVO









LIBERDADE 15
















PCP(R)

mumwmmmm

- 3
Dia
AGAcID BARREIRDS

'UTADO DO POVO—




24 -domingo- 2ihor
















o

R
-
"
Py
4]
4]
A
E
E
]
S
&

-

|
















LIBERDADE 31










PRARTION
POPULRR

MONARQUICO |

!.u.m.h';.!.
oM

"]

POND

POR UM
PORTUGAL

o fafasmu

e o imperialismo MELHOR

- m;ldlu'ﬂlu-mﬂ
i1 o ek & Fctel!







GE!":'»D WMDS GAAHAR  ADERE AO S{".,. i

PORTUGAL Wl NMUDAR




COMICIO

PAVILHAD C. DE DURMUE
& FEIRA DIA 7 Z1H

I.;’ m“'wmiiﬂtﬁihﬂ

DE ME DEDAOLE & PouimTa ) @
















[n MINhA FamiL A wiel
IME dmm E&;Tufmf{
ESTAD SemPRE A PERRAK




MELhm ALUNA A lmmr
r"”' UM T?‘ Esr







FO R
S8 EsTiListA
T,

lulﬁ’l IH-'ﬁ_ﬂ,.




:H-‘: 7 r.,!' ande
VE SEMPRE

Fon]
QUERS %ip E<Ty
_ s ME steTici T
f ¥ o E_IIE“
A MinHA 4 ool |

®upl
||]







i
3
=
o]
=
=3
(h
0

oin Lthe


















]
H.% ”HH,,,,.,,?HW

;ﬁF/fﬁff :
ﬁ/ﬁxf




A -

iy : qn

T e

_f{n : ,n

__ﬂ____n q

it

il 1 Q

m__.Lo Qn

__,u,;a;__ ;

ftzazq,q ) Q

il Hen A

mﬂz:zi : o Q |
WY g o a o
/JZE:¢ il _
Wy a & M .









P A R v 83 R

COMICIO

31 swd. 8L 21 Pore, dos Dy

LEVAR A OFERSIVA
POPULAR A VITORIA |3

-
= -
- -



O POVO ESTA COM O
ot s =

a T =













Ll
Ll
pE

el




idh,
etk Adrk-Hun ﬂ:ﬁ

furigus EvE




il &1 Tie v
LIGHT TIRE HEAT










68 LIBERDADE

ETEE < SOIITRCS =
Eﬂ” 3 l..l.v.lu. 4 '
BRERT rm




LIBERDADE 69































[

|







ESBOCO DE LIBERDADE
Armando Azevedo

De costas paraum cavalete com uma telaembrulhada em jornais, como as contas
de alguns mistérios de um tergo, afinal, bagos de uva. Penso em altavoz: PODE-
-SEFUMAR ENQUANTO SE REZA? E REZARENQUANTO SE FUMA?

IN PRINCIPIO ERAT VERBUM

(No principio era o verbo, a palavra)

QUEVERBO? QUE PALAVRA? NECESSARIAMENTE SER, CARACTER SEM
OQUALNADAE. (Escrevo “SER”nosjornais-embrulho.) O SER, PORSIEEM
SIMESMO, E DEUS, (Escrevo “DEUS” por debaixo de “SER”.) DEUS OMNI-
POTENTE, OMNISCIENTE E OMNIPRESENTE. O RESTO, INCLUINDO
OHOMEM. E SUBORDINADO, SUBMISSO, SUJEITO - SUJEITO PASSIVO,
OBJECTO.

NAO E FACIL, POIS, COMPREENDER O QUE SE LE NA BIBLIA: “DEUS
CRIOU O HOMEM A SUA IMAGEM E SEMELHANGA”. A MENOS QUE Af
VEJAMOS O HOMEM NAO COMO SER EM ACTO MAS EM POTENCIA. SE
E ACEITAVEL A “IMAGEM” COMO SOMBRA OU REFLEXO DAS FORMAS,
GESTOS OU VONTADE DO CRIADOR, A “SEMELHANCA”, ESSA, MESMO
QUEMISERAVELMENTE RELATIVA, SO PODERIA SURGIR PELO “PECADO
ORIGINAL”.EASSIM O NASCITURO SEFEZERRANTE.E,NESSAAVENTURA
DE SEIGUALARADEUS, CRIOU AS SUAS PROPRIAS PALAVRAS, TROCOU
VERBOS, INVENTOU, MUDOU E AMPLIOU SIGNOS E SIGNIFICADOS,
DESDE LOGO A PALAVRA “SUJEITO” QUE, DE SUBJUGADO, SE TORNOU
AGENTE DA ACC;AO EM FRUSTRANTE, DESESPERANTE E INACABAVEL
TORRE DE BABEL...

ENTAO,DESCARTES FAZAAFIRMA(;AO FUNDAMENTAL: “COGITO,ERGO
SUM” (“EU PENSO, LOGO EU EXISTO”). [JAAGORA, PERDOEM-MEADU-
VIDAZITA: O FILOSOFO NAO TERA DITO “COGITO EGO (E NAO ERGO)
SUM”?]. NAO FOI “HOMO COGITAT” (“OHOMEM PENSA”), MAS SIM “CO-
GITO” (“EU PENSO”). (Corto, da palavra “Deus” nomeio dos jornais, as letras
“E” e “U”, agora “Eu” reflector: a tela ¢, integralmente, um espelho).

O EU PENSANTE, DE TUDO FUNDAMENTO, EO SUJEITO; MELHOR, EU
SOU O SUJEITO; ORESTO E OBJECTO. O SUJEITO E O EU PENSANTE, SOU
EU; TUDO MAIS E OBJECTO, REPITO.

NAO DISCORDEM, PORQUE, DE TODOS VOS, DE CADA UM DE VOS, ADI-
VINHO A FRASE CATEGORICA: “QUEM PENSASOUEU”.

MAS EU, TEIMOSAMENTE INSISTO: EU E QUE PENSO. EU. EU.

(Tiro dobolsoum espelhinho. Fito-o até ndo haver qualquer duvida: SOU EU).
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ENVIO ESTA MINHA IMAGEM A PESSOA AMADA (NAO SE RIAM). DE-
POIS, PELO TELEMOVEL, PERGUNTO-LHE:

- QUE TAL O MEU RETRATO?

- QUE TEU RETRATO!? SOU EU.

- CLARO, QUERIDA, SOU EU, CONCORDO INTEIRAMENTE.

NAO SE IMAGINE, CONTUDO, EU DESPERSONALIZADO OU INIDEN-
TIFICAVEL.

TRUZ, TRUZ.

PERGUNTAM-ME DO INTERIOR DA CASA:

-QUEME?

-SOU EU - RESPONDO, COMO QUALQUER UM RESPONDERIA: “SOU
EU”.

- AH!JAVOU ABRIR.

(Dirijo-me 2 plateia na minha frente): PERGUNTO A CADA UM DE VOS - E
PECO ARESPOSTAEM VOZ ALTA: QUEM E UM EU PENSANTE?
Adivinho um coro de eu(s) demasiado inaudiveis. Insisto: “MAIS ALTO,
POR FAVOR, QUEM E UM SER PENSANTE”?... QUEM E?

Ouve-se, entdo, o mais inacreditdvel “eu” polifénico e repetitivo.

(corto o “S”de Deus)

EUDEVIASER INFINITAMENTE PLURAL. EETERNO. SE ASSIM FOSSE,
SE EU CONSEGUISSE A PLENA TOTALIDADE DE EUS NO ESPACO E
NO TEMPO, ALCANCARIA O SER DE EUS, O SER D’EUS, O SER DEUS.
CARACTERIZAR-ME-IA EM ASSEIDADE E, PORTANTO, EM ABSOLUTA
LIBERDADE. NAO QUERERIA MAIS. ... JESUS CRISTO CAMINHOU SO-
BRE AS AGUAS? TAMBEM EU. SO ME FALTA MAIS LEVEZA NO CORPO
PARA FLUTUAR NAO APENAS EM ESP{RITO.

(Corto o jornal-embrulho de que faco uma bola. Surge, por inteiro, um grande
espelho).

- QUEM ES TU? - pergunto 2 minha imagem espelhada, que simultaneamen-
te me interroga, ao que eu respondo: “SOU EU”, no mesmissimo instante do
reflexo: “Sou eu”.

DOIS EUS, PORTANTO. Depois, pergunto: “O QUE ESTAS A FAZER”?

O duo responde: “ESTOU A REFLECTIR, A ESPECULAR. (CLARO QUE
SABEM QUE ESPECULAR VEM DE SPECULUM, O ESPELHO).

...QUAL O REFLECTIR MAIS VALIOSO? O FISICO? O IDEAL? O PERCEP-
TUAL?... QUAL O MAIOR VALOR DO REFLECTIR? AVERDADE? O BEM?
A BELEZA - SINONIMO DE LIBERDADE?

Tudo o que apanho, utilizo ou em mim coloco... ¢ tendencialmente vermelho:
um ter¢o, um boné, uns éculos, um bigode, bandeira-cortinado, uma flor para
alapela, umisqueiro (PODE-SE FUMAR ENQUANTO SE REZA?),um copo,
uma bola... um recipiente para bolinhas de sabdo, com liquido também verme-
lho...mas ESTES MEUS PLANETAS NAO SAO SUFICIENTEMENTE VER-
MELHOS”.
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Livro-me de tudo o que é vermelho.

REPITO TODOS OS GESTOS, COM IDENTICOS OBJECTOS - MAS AGO-
RA, TUDO AMARELO.E...“ESTESMEUS PLANETAS NAO SAO SUFICIEN-
TEMENTE AMARELOS”.

E novamente me desfago desta cor...

... Emais uma vez insisto em todas as operagdes, com todos os aderecos e uten-
silios, agora, azuis. ... “ESTES PLANETAS NAO SAO SUFICIENTEMENTE
AZUIS”.

ALIBERDADE - FRUICAO DA CRIAGAO - NAO SE DEITANEM SE SENTA
NA CERTEZA; VIAJA NA DUVIDA, NO TAL VEZ, SABOREIA MISTERIOS...
(como alguns bagos do rosdrio) CHAMAM-LHE ESPERANCA. (Brinco com
objectos).

COMO ME LEMBRO! ERA UMA VEZ... NAO, NADA DISSO. UMA VEZ
(ASSIM, SIM) UMA VEZ, NESTE INTEMPORAL COLEGIO DAS ARTES,
PORVENTURANO DIA11 DEJULHO DE 2014, AO ENTARDECER, NUMA
ENSAIADA ARTE SEM ARTES, “PINTEI” UMA OCORRENCIA FANTAS-
TICA, A QUATRO DIMENSOES, NUM PONTILHISMO FIRMAMENTAL,
DESSA VEZ... OH MEU DEUS! MAS ESTA E A TAL VEZ! (De pistolas nas
minhas méios, saem dezenas, centenas, milhares de bolas coloridas, preenchendo
(?)a“tela”). E ESTA VEZ! E ESTA AVEZ! E ESTA A TAL VEZ! E A TAL VEZ!
EATAL VEZ!...

TALVEZ... TALVEZ... TALVEZ...

(performance realizada na inauguragéo da exposigao)
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DE ONDE TU VENS
AkillsB

De onde tu vens as coisas sempre se afiguraram dificeis ou sempre houve esse
leve sopro de liberdade, de alegria nas ruas, de gentileza nas pessoas. E estranho
ndo €? E sei que ¢ dificil de acreditar, mas sim. As coisas sempre foram assim,
comouma coreografiaonde sempre tudo bate certo. O jornal vem contraa porta
sempre a mesma hora, o café tem sempre o gosto de bom café. A relva na frente
das casas cresce vicosa mesmo que néo a reguemos e véem-se acenos ao longe
com o despertar do dia. Ent8o, aconteceu tornares-te diferente e de repente,
esse universo calmo e equilibrado, passou a ser insuficiente. Repara, ndo foia
educacio, que sempre foi disponibilizada obrigatoriamente concedida e nos
ensinou a todos a mesma coisa. Se calhar foi isso mesmo, essa monotonia do
quotidiano, esse conforto. Eu desejava mais, queria uma vida mais inquieta sem
saber o que me poderia acontecer amanhd. Posso adiantar que, de onde venho,
muitas pessoas ambicionariam ter essa monotonia de que falas. Mas diz-me,
o que queres entdo? Vives para produzir memoria, € isso? Viverds entdo para,
quando fores mais velho, poder ter memorias opacas, deturpadas pela poesia
de belas palavras ditas aos outros? Serd essa a tua joie de vivre? Poder dizer aos
outros o quio melhor tu viveste. Eu sei que nos habituamos a ideia de que as
coisas sé sdoreais se forem testemunhadas, mas esse € precisamente o exercicio
que pretendo, nfio estar dependente dos outros para que arealidade se legitime,
poder escolher a direcfio, poder escolher se quero percorrer um caminho ou
acabar com tudo e saber estar s, como estarei no siléncio do meu funeral ou
como estive no utero da minha progenitora. O teu exercicio parece-me ser o da
libertacdo do outro. Pretendes livrar-te do mundo inteiro para promover essa
liberdade de estar s6. Ndo achas que isso ¢ apenas um movimento de cobardia
em relacdo as tuas eventuais responsabilidades perante aquilo a que podemos
chamar de dddiva, ou melhor, da condic¢fio de estar vivo? Serd cobardia inter-
romper, deixar de trabalhar, viver outro tempo, romper com a hierarquia criada
pelafamilia, ser tribal, espiritual e sexualmente? Voltar a estar em comunidade,
acreditar num fim positivo, ser exemplo parauma ecologia e economia do tempo
e do espaco. Acreditamos no humano? Poderemos nds celebrar o nascimento
do bebé ntiimero oito bilides? Falei sobre saber estar s - ndo me refiro a querer
estar sozinho, mas a equilibrar anossainteragfio com o resto do mundo baseado
na queda do nosso impeto individualista e assim, sobre a procria¢io, digo que o
humanofaz parte danatureza e anatureza promove o seu proprio equilibrio, quer
nos empilhemos em sufoco, quer nos aniquilemos em prol da sobrevivénciae do
conforto. Resta-nos a escolha do menor mal, dentro do mal que inevitavelmente
promovemos. De qualquer forma, se pensarmos bem, como seriaum mundo sem
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violéncia? Provavelmente insuportavel. Sabemos que faz parte da Natureza, a
violéncia, mas ndo serd umaresponsabilidade para seres como nos, conscientes
dos preceitos da Natureza, servirmos de balsamo e deixarmos avioléncia paraas
feras do mundo selvagem. Ou teremos que matar o filho fraco para que o nosso
filho forte sobreviva? Aqui onde vivo, dizem que as macés ndo podem cair longe
dasuaarvore. Aquilo que proponho € que, nanossaliberdade, possamos oferecer
resisténcia, comecando pela linguagem. Se calhar no principio néo era o verbo.
Que arrogancia essa de pensar que para existir precisamos de estar conscientes
dessa existéncia, como se o mundo néo fosse absurdo, como se isto tudo néo
fosse ainda mais insuportével pela mentira imposta, essa tirania do racional.
Podemos entdo dizer “ser animal”? Cacar, comer, reproduzir, dormir, proteger
e ensinar as tuas crias a viver dessa mesma forma? N#o serdo as cidades cons-
truidas a imagem das selvas? Néo serd essa lei animal, do poder - do um sobre o
outro, da cadeia alimentar, a forca invisivel que nos conduz, até para o abismo
de que tu me falas? Por mais que a nostalgia dos tempos nunca vividos nos as-
salte, pelo desejo de paisagens bucdlicas e finais de tarde eternos, sabemos que
nunca foi assim. A paisagem esteve sempre manchada de sangue e, mesmo nas
trincheiras, o soldado teve oportunidade de contemplar a beleza do amanhecer
e a pequena formiga que segue desviando-se da lama onde este se encontrava
atolado. Resta-nos apenas essa luz fosca, enquanto nos apodrece a alma. Julgo
que estamos todos de acordo e tudo isto s3o apenas nuances pois a nuance € o
unico caminho possivel, uma vez que os contrastes ja nos vio estando vedados.
As diferencas minimas sdo reais mas inegocidveis. Aceito portanto aquilo que
dizes, masaceitards tuatuavoz? Seras tu realmente aquilo que estds aqui a dizer,
ou aceitards tu as implicacGes do que organizas discursivamente sabendo que
eu tenho um gravador na méo? Eu exerco um certo tipo de poder: estds contra
a parede e ainda assim néo reages violentamente, aceitas mansamente falar de
coisas vagas. A mesma forca que promove o meu discurso mantém refreada a
minha vontade, até que a oportunidade me diz - E agora! Utiliza essa coisa que
tens dentro de ti - E agora o momento. Podes escolher entre aumentar o crédito
datua coragem ou deixar a oportunidade escapar sem prejuizo alheio. N&o ne-
cessitamos amar um outro além de nés mesmos para, mesmo assim, ficarmos de
coracdo partido. Recordo crescer e sentir desviar-me de tudo aquilo que achava
ser bom e honesto até ao pontoirreversivel de ja ter tanta mdculano corpo, que
jindo me interessava se fazia bem ou mal. E disto que aqui se trata. Ou serd isso
uma forma de desculpar a preguica de mudar? Ndo serd por isso que jd ninguém
se interessa? Sentira o tigre macula por transportar nas presas uma pobre cria
de gazela? Ndo quero ser insensivel, até porque esse € o papel do outro, parecer
insensivel. Mas nio é porque achamos que fizemos mal que estamos inaptos
para aquilo que achamos ser o bem? Se os humanos chegassem a um consenso
entre o bem e o mal, tudo se resolveria. Ouachas que temos que ser e agir como
nanatureza onde nio hd bem nem mal, tudo como acontecimento, umavontade
doacaso. O problema néo ¢ do bem ou do mal mas do equilibrio. Ndo utilizar as
razdes do bem e do mal para estabelecer equilibrios a forca. Mas vir jantar soba
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pretensavontade de fazermos um banquete foi umaboaideia, neste espaco aqui
construido, com esta cortina que nos separa do som que toca incessantemente
domeulado esquerdo,ldaao fundo. A comida confeccionada com todo o tempo,
foi do meu agrado. Este borrego guisado em vinagre balsamico e aipo pareceu-
me ser uma primeira forma de agregacio mas também poderia ser de divisgo.
Eu acredito piamente na comunh&o de uma experiéncia e tempos vividos. Isto
pretendia ser uma obrade arte. Ser canibal - absorver, escolher estar com o outro
com um propésito, que € a vontade voraz de obter aquilo que ndo se tem; de ser
o outro e de viver outras vidas dentro de uma vida. Ser um predador vestido de
carneiro. Isto agrada-me, essa antropofagia espiritual. Afinal que outra razéo
para estarmos juntos?






TANIA VANESSA
Alice Geirinhas

TRES TRABALHOS PONTUAM O MEU PERCURSO € a minha pratica artistica entre
1995-1999, A Minha Mie, Tania Vanessa e Maria do Carmo. As trés obras consti-
tuem expansdes do desenho narrativo, da interligacfio texto-imagem associada
abandadesenhadaeaolivro, e representam o ponto de encontro entre as varias
experiéncias e priticas enquanto artista: a minha formacgo (licenciatura) em
esculturanas Belas-Artes de Lisboa, a minha experiéncia como autora de banda
desenhada e editora de fanzines enquanto estudante de Belas-Artes e posterior-
mente como ilustradora.

Sdo pecas que constroem situagdes, situacdes de vida quotidiana narradas e
escavadas a preto e branco, como a vida quotidiana resistente ao historico, he-
ranc¢ada sociedade moderna, como Guy Debord a pensa: “A Histéria - ou seja, a
transformacio doreal - ndo é atualmente utilizdvel porque ohomem e amulher
davida quotidiana sdo o produto dumahistoéria que eles ndo controlam. Sdo eles
obviamente que fazem esta histdria; mas néo a fazem livremente.”

Astréspecastémamesmaldgicade producio e de concepgio. Partem de uma
ideia visual onde tanto o texto como a imagem integram a ideia onde aimagem
se pode tornar texto e o texto imagem. H4 uma reciprocidade entre o escrever
e desenhar, sem uma hierarquia definida entre uma coisa e outra. Torna o espe-
tador também num leitor mas sem a relacdo intima, confortdvel e transportavel
do livro, do iPad ou qualquer gadget que permita o mesmo tipo de leitura e de
intimidade que o facto de ser transportével oferece. Estas pecas foram pensadas,
apriori, parahabitarem e ocuparem espacos fisicos tridimensionais, para serem
vistas/lidas na vertical, transpostas da folha de papel para a parede.

Cada uma das pecas ocupa a parede do espago expositivo da galeria tal qual
uma prancha de banda desenhada ampliada e expandida mas ndo deixou de ter
com o espetador a sua relagdo intima daleitura. Ver e ler em simultaneo, como
imagens paradas de um filme/documentdrio.

' Debord, G. (1977). “Perspectivas de modificagdes conscientes na vida quotidiana”. Internacional
Situacionista. Julio Henriques (org, trad.). Lisboa: Edi¢Ses Antigona, pp. 72-85. Texto transmitido
emgravagao, a1y de Maiode 1961, no Grupo de Investigacéo sobre a Vida Quotidiana, organizado por
Henri Lefebvre no Centro de Estudos Sociolégicos do C.N.R.S. Reproduzido naI.S. n%6, agosto de
1961. Para Debord avida quotidiana, “(...) enquadrada pela racionalidade do capitalismo moderno
burocratizado, evolui no sentido de uma reducéo da independéncia e da criatividade das pessoas”.
As cidades e a interacio dos individuos refletem uma “tendéncia totalitdria da organizaggo da vida
pelo capitalismo moderno: individuos isolados (normalmente em contexto da célula familiar) véem
neste tipo de cidade a sua vida ser reduzida a trivialidade do repetitivo, associada a absor¢ao obri-
gatoéria dum espectdculo igualmente repetitivo.” (p.78).
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Além dessa conjugacfo narrativa texto-imagem, a série As Grandes Narra-
tivas (o titulo é uma brincadeira, um jogo de linguagem sobre o conceito de
metanarrativas) simula e imita a narrativa autobiogréfica. Sdo histérias con-
tadas na primeira pessoa sobre as suas vidas e caracterizam cidades (Viseu e
Lisboa) ou parte da histéria do pais (salazarismo, emigracéo portuguesa), sio
locais geografica e temporalmente bem definidos. Sdo portanto representagdes
que possuem uma existéncia espacio-temporal determinada, onde a produgéo
de experiéncias representacionais néo se reporta a uma experiéncia real, mas
ficciona essa experiéncia (a narraciio na 12 pessoa). O ponto de partida destas
ficcdes pseudoautobiogréficas sdo as coordenadas espdcio-temporais concre-
tas e a construcdo de narrativas ficcionais como se fossem néo ficcionais, mas
sim documentais. S8o talvez pequenas narrativas locais. As trés narrativas sdo
sobre corte, ruptura, mudanca. S8o revolugdes pessoais e politicas (o pessoal é
politico). Sdo jogos lidicos entre a verdade e a mentira, e por esse “fazer crer”
sdo “ficcOes documentais” que ndo tém nenhuma correspondéncia com o real
ando ser o ponto de partida espacio-temporal.

Sdo narrativas autobiograficas ficcionais onde, em vez de contar como eusou
e de o fazer de maneira expandida, em que o outro se identifica como o sujeito
autobiografico, hd uma inversdo na relagfio eu-outro, é neste caso o outro que
se expande e me invade como uma mascara. Assimilo a vivéncia do outro como
prépria. Sou engolida. A apropriacéo de vivéncias de tornar o outro em eu, em
vez do eu se tornar no outro, é¢ uma suspensdo darealidade através da experién-
cia ficcional - o outro em eu - e transfere o ficcionar para o campo do fingir. A
apropriacgdo de outra identidade é subjetiva e também especulativa. “Como a
universidade damodernidade entendida como um lugar de especulacgo parase
atingir o conhecimento, o sujeito (eu) poderd ser um meta-sujeito na medida
em que especula como forma de conhecimento” mas situado numa narrativa
oposta e inversa das metanarrativas, situado nas pequenas narrativas locais,
micronarrativas.?

As matrizes das pecas A Minha M3e e Tania Vanessa foram realizadas em
scratchboard em 1995, sendo que a primeira foi produzida em serigrafia sobre
tela nesse ano e foi a peca principal da primeira exposi¢do individual A Nossa
Necessidade de Consolo E Impossivel de Satisfazer, na galeria Z¢ dos Bois, em
junho de 1995. Tania Vanessa foi produzida em serigrafia sobre tela trés anos
mais tarde, em 1998, e fez parte - numa pequena sala contigua — da exposicgo
Alice, na Bedeteca de Lisboa, que reuniu as ilustra¢des publicadas na imprensa

>Lyotard, J.-F. (1984). La Condition Postmoderne (1979). Paris: Les Editions de Minuit, pp. 57-58

3 Lyotard, J.-F. (1993). O Pds-Moderno Explicado as Criangas. Lisboa: Dom Quixote, pp. 31-34.

Para Lyotard as grandes narrativas, as metanarrativas que marcaram o modernismo, o projeto moder-
no, foram “liquidadas” (emancipag@o progressiva darazéo e daliberdade, emancipagdo progressiva
dotrabalho, enriquecimento do Ocidente e o bem-estar generalizado das populacdes). Mas o declinio
dessas grandes narrativas e da sua fung#o legitimante ndo impede que milhares de histdrias, umas
pequenas, outras menos, continuem a ser a trama da vida quotidiana.
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portuguesa, sobretudo no jornal O Independente. Maria do Carmo é a terceira
peca de As Grandes Narrativas, pensada e realizada em 1999.

O escarro social

Tania Vanessa é os anos 90. Lisboa, as transformacdes sociourbanisticas e a
esperanca. O fim dos bairros da lata, o fim do Casal Ventoso. A exposicdo uni-
versal, a Expo’98. Tania Vanessa sdo todas as criangas que cresceram em bairro
degradados, construidos ilegalmente nos anos 70 e que rodeavam a cidade de
Lisboa. A narrativa pode ser lida comoumretrato coletivo do pais:adesigualdade
social, a sobrevivéncia da ruralidade na cidade, a inércia do sistema de ensino,
avioléncia doméstica, a pedofilia, vistas como inscricdes genéticas (ja diziaa
minha avd) sem possibilidade de mudanca.

Téania Vanessa € o trauma das cidades, é a aranha ou o escarro no sentido do
informe de George Bataille, é aheroina-monstro que questiona de modo direto o
sistemaeaordem, trazendo uma perturbacioaoslimites e fronteiras delineados,
tornando-os mais ambiguos e fluidos, sejam eles espagos sociais ou espagos de
identidade. Eumaabjegiono sentido que Julia Kristevaem Pouvoirs de ’Horreur
(1980) propde: o mapeamento de uma nova regido do inconsciente, onde o self
nio serianem sujeito nem objeto, mas sim abjeto: “A weight of meaninglessness,
aboutwhich there is nothing insignificant, and which crushes me. On the edge of
non-existence and hallucination, of areality that, if T acknowledge it, annihilates
me. There, abject and abjection are my safe-guards. The primers of my culture.”
Ténia Vanessando ¢ umaabjeciio no sentido do corpo fluido, corpo excrescéncia,
escatolédgico, como em Kristeva, e da arte-abjecio, mas a metéfora dos fluidos
organicos da sociedade e do seu tecido politico e social. Tania Vanessa é a cus-
pidela, o escarro, o mais baixo do baixo.



LIBERDADE
Anténio Olaio

FALAR DE ARTE E DE LIBERDADE parece muitas vezes umaredundancia. Sobretu-
do se consideramos a arte enquanto fruto davontade. Sobretudo se centrarmos
aideia de arte na pessoa do artista. A arte resultard certamente da vontade do
artista, mas serd essa a sua origem?

Por outrolado, encarar aarte nasua qualidade de forma de express@o, como se
estaadefinisse, seria extremamente redutor. Até porque aarte, nasuacapacidade
de enfrentar a complexidade do mundo, serd sobretudo uma forma de lucidez.
E uma forma de transformar essa condi¢fio em experiéncia estética, ou melhor,
encontrar ai a propria experiéncia estética.
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Se considerarmos a arte como resultante de um processo introspectivo, o
artista serd simultaneamente a sua origem e o seu veiculo. Mas é um processo
em que o individuo se torna objecto quando acredita afirmar-se como sujeito.
Mais do que exercicio de subjectividade estamos aqui perante a constatacgo,
eventualmente o espanto, do artista se descobrir como parte de um imenso
mundo objectivo e, por isso, infinitamente ambiguo, existindo para além do
filtro da subjectividade.

Neste exercicio de contorcionismo a que muitas vezes chamamos introspec-
¢do, do artista dobrando-se sobre si proprio e descobrindo que € outro, mais do
que a afirmac&o de subjectividade talvez aconteca uma perda de identidade, a
descoberta da ideia de identidade como uma faldcia. O que chamamos intros-
peccdo dard lugar a descoberta da auséncia de limites entre nés e o resto do
mundo, na desconstrucéo deste molde a que chamamos corpo, ou que o corpo
representa. Talvez seja mais reconfortante pensar que este processo seja um
acto libertdrio.

Pensar a arte num contexto académico poderd ser um exercicio interessante
parapensar aarte. Auniversidade serd simultaneamente o lugar onde se procura
o conhecimento, um lugar que criou protocolos para o procurar, e também um
lugar que constantemente se questiona. Porque é da natureza do conhecimento
fazé-lo.

Nos processos de pensarmos o que faz da arte, arte, ou o que faz da universi-
dade, universidade, veremos abalado o sentimento de antagonismo que muitas
vezes lhes é associado. Certamente as limitacdes dos instrumentos que temos
para pensar a arte e pensar a universidade nfo nos conduzirfo a certezas (e a
prépria ideia de certeza jd fard parte dessas limitacdes), mas ¢ tentador cons-
tatar que € no desejo de ler o mundo que a arte e a universidade se encontram.
A universidade procura abarca-lo na extensdo que todas as suas areas de saber
permitem, em arte poderd bastar o caminho de A para B (and back again, como
na autobiografia de Andy Warhol).

Warhol anuncia desde logo que a relevancia da sua biografia nio passard do
espaco entre A e B (mais o espaco entre B e A, 0 que nflo serd a mesma coisa).
Talvezaliberdadeaque associamos aarte tenha sobretudo a ver com esse espaco,
até comapossibilidade de poder prescindir de A e de B, ficando s6 com o espaco
entre eles. Ndo ter de saltar directamente de A para Bsé porque A e Btém nome.

Ficamos assim com um imenso vazio paraaarte preencher? Talvez ndo, talvez
fiquemos perante a possibilidade de constatar que esse espaco estd ja preenchido
e que cresce em densidade. Talvez, na relacfio com a universidade, esteja aqui
adificuldade da arte. Para qué avancar para além de A e B se o espago entre eles
jdéimensurdvel? De qualquer forma, precisamos de A e de B, pelo menos como
marcos que determinam o espago entre eles.






PEDIR ASUA LIBERDADE SEMPRE QUE QUISER
Hugo Canoilas

Falaletra morta. Eunfo sou exdtico. Eu vou viver a minha vida.

Entre. Entre e veja. A fissura estd entre zonas mortas; de pura visibilidade.

Na sombra, contra a claridade, a lama. Nem senhores nem serventes. Nés ndo
queremos poder. O trabalho abstracto suspenso pela politicado meio. Contraa
opressdo do racional, que paira com horrivel fixidez sobre o quotidiano. Vamos
transformd-lo, vamos amar; caminhar ao ar livre. Vamos... As criancas adultas
serdo criancas desenvolvidas; a vida serd uma obra de arte sendo o exterioruma
mimésis dointerior. Assim previa Varetti, poeta falhado. O artista nasce da mor-
te. O humano sobrevive nalama.

O Vitéria? Tira essa cueca! Liberdade? Vocé n3o existe. Vocé nio é sol. Como
poderia brilhar para toda a gente? A terra ndo existe ainda, apenas a noite origi-
ndria - este Universo era apenas dgua.

Sinto-me completamente completamente. Uma merda. Que vai ao fundo: no
vou ser nada, nem ninguém. Nds somos de umaracainferior. Nés nio compreen-
demosarevolugfio, querido Satan. Um pdria de olhos negros, dormindo sob as
estrelas da Alemanha. Mas somos mesticos. Somos deliciosamente desorgani-
zados. Quero ter um ponto de vista errado sobre todas as coisas. Da confusdo
nasce a luz. As abelhas quase em extincgo sdo lembradas através da impresséo
de sua silhoueta nas orquideas.

Liberdade! Fizemos umaviagem paralonge. S6 a passagem do tempo. A miséria
andnima. Até ao infinito.

Minha boca saliva porque tenho fome. Um jacaré morto na agua, com a barriga
para cima e os pés espetadinhos no ar.

Ontem fui fémea, hoje sou macho. Estava condenado como ela também.
Euvou querer pér-me a prova e isso € querer ficar aquém das coisas.

O humano é uma etapa e no um fim. O grilo ¢ filho da miséria e do acaso. O
milagre é provisdrio. Ele ndo existe, ele é provisério. Vivendo porque o humano
vive. Cavando um poco, e fundo, e caindo na cova que fez.

Sinto-me sem camisa posto a parte sob as aguas negras. Voltei 14 sob a luz forte
do quarto crescente. Os fantasmas descansavam no chdo sobre as mortalhas.
Deu-me vontade de caminhar sobre as aguas, sem milagre. Eu nio vendo, eu
nio dou. A amizade sera livre, 0 amor n3o. E preciso aprender a odiar, que em
arte o 6dio ¢ coisa fina, ele produz e nio destrdi. Eu vou levar para o meu amor.
Com a luta de classes decidida a favor da sociedade existente, a guerra ¢ orga-
niza-se contra aqueles que excedem. Os burgueses, fandticos pela ordem, sdo
mortos a tiro nas sacadas de suas janelas por bandos de soldados embriagados.
N#o podemos imiscuir os graus ascendentes da escala animal a tudo e todos.
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A mulher é a origem do homem. A liberdade oferecida aos humanos deve-se a
energiaslivres que ndo dependem de exigéncias biolégicas. O humano oferece-se
como tal pelasuafalta de educagfio; Uma educacdio onde se aprende a ter, possuir
edestruir. Nenhumalinguagem ¢ inocente. Aos nossos diplomas aguardam-nos
anos de prisao.

Miope, recusei éculos como instrumentos de eficiéncia. Libertei-me hoje daque-
lavidavulgar. Souuma ofensa alei, que pune tudo o que se afigura imprevisivel.
O disparate critico baseado na ignorancia que tem vontade de destruir tudo o
que ndo podemos compreender.

Do cimo da montanha o eremita-poeta tenta suspender a dor sobre o vale
d’aflicdo.

Escolheram outro Rei.

Aranha grande, grande aranha... trazes remédios aranha?

Aranha vem morder-me aranhal!

Na escuriddo esperamos.

Avoz de baixo dos gafanhotos cafu sobre nos. A festa acabou. Apenas nos resta
o caminho por onde eles andaram. Estava 14 a tentacgo, a serpente cobarde e o
rio de fogo quase extinto. H4 muito, que estes mistérios utilizam, com grande
liberdade os tempos verbais e podem muito bem utilizar o passado quando se
referem ao futuro. Ah, e o entusiamo! Meu amor, perdoa-me! Levantaram-me
grandes méos e abriram-se meus olhos. Pensava descobrir a selva. N&do havia
nada l4 em baixo.

Por favor néo se esqueca de adquirir a sua liberdade quando quiser.









A AURA DE LIBERDADE
José Antdnio Bandeirinha

Na tua estupidez obstinada julgas possuir o reino da liberdade’

NoO ESSENCIAL, libertamo-nos da escravatura.

Sim, uso a primeira pessoa do plural - libertamo-nos - porque trazemos con-
nosco o peso dos genes da opressio. E dificil, nesmo considerando a escala mul-
tigeracional, libertarmo-nos dos genes da escraviddo. Wilhelm Reich, aindanos
tempos dureos, escreve nasua Psicologia de Massas do Fascismo que as populagdes
“ndo sdo capazes de assumiraresponsabilidade inerente a sua proprialiberdade
em consequéncia de milénios e milénios de repressdo do pensamento racional,
das fung¢des naturais do amor e da explicagdo cientifica davida”, acrescentando
ainda que “é essa a peste que intoxica a vida social™.

No entanto, transportar essa carga ndo impede que os momentos de liberdade
deixem também os seus rastos genéticos, ndo podemos deixar de ter as marcas
daliberdade gravadas nos genes.

O que aconteceu hd precisamente quarenta anos, na sequéncia do golpe que
derrubou a ditadura, em Abril de 1974, foi sem duvida um desses momentos.
Asubitaeinesperadaauradeliberdade que inebriouavida social ndo teve paralelo
na escala da nossa existéncia geracional. Viveram-se momentos de um tempo
simultaneamente curto e eterno, seguramente Unico. Cresceu em todo o lado,
nas ruas, nas pragas, nos cafés, nos locais de trabalho, uma forma de estar social
nova, foi-se consolidando a stibita consciencializa¢do de maisliberdades, de mais
direitos, da urgéncia de ter expressdo, de ter voz, foi-se forjando a capacidade de
reivindicar aigualdade, de clamar pela dignificag¢fio do trabalho, por melhores con-
dicSes devida, foi-se abrindo a possibilidade de estabelecer sinteses entre campos
de accfio sociais, econdmicos e culturais até al completamente estanques. Desde
os primeiros momentos, a populacgo saiu arua e deu o sinal dessa determinacgo.
Marcello Caetano, antes da retirada, solicitou a Anténio de Spinola que tomasse o
controlodas coisas paraque o poder “néo caissenarua”. Se me ¢ permitido glosar
esses seus peconhentos temores, Professor Caetano - ndo! N#o foi o poder que
caiunarua, foiaargumentacdo e o debate, aactividade cultural e artistica, o grito

‘Wilhelm Reich, Escuta Zé Ninguém (trad. Maria de Fatima Bivar), Lisboa, Dom Quixote, 1975
[primeira edigéo, Rede an den kleinen Mann, 1945].

>Wilhelm Reich, Psicologia de Massas do Fascismo (trad. Maria da Graga Monteiro Macedo), Lisboa,
Dom Quixote, 1978, p. 304 [primeira edi¢dio, Massenpsychologie des Faschismus, Kopenhagen Prag
Zurich, Verlag fiir Sexualpolitik, 1933].
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derevolta, os sentimentos mais variados, aalegria ea tristeza, foia propriavida que
conquistou o direito a rua e se transmitiu de praca em praca, de bairro em bairro,
até ao exorcismo dos medos eainstalacdio dessatal auradeliberdade generalizada
que, enquanto durou, também nio teve paralelo no mundo seu contemporaneo.

Sim, porque liberdade era também viajar pelo mundo sem vistos, sem licenca
militar, mas com a certeza e o desejo de voltar. E viajar pelos vérios paises da
Europaeraperceber que anossaliberdade eradiferente, porisso é que elaatraia
tantagente, vinda de todas as paragens. Porisso é que elainebriavaas bancas dos
quiosques, enchia todas as primeiras paginas e podiamos vé-la desfilar, formosa
e nfo segura, em letras luminosas que passavam nos painéis que cobriam as
fachadas das sedes dos grandes jornais do mundo. Na altura parecia impossi-
vel que aliberdade ndo deixasse bem profunda a tal marca na nossa identidade
genética. E no entanto...

Essaambicdo de ser perfeita, essa condi¢io, cristalina e natural, de fazer inveja
aomundo, custou-lhe bem caro, e desde muito cedo. Aliberdade em Portugal foi
condenada a efemeridade forcada,logo a partir da década de 1980. Forjaram-se
receios varios, pavores do Cais do Restelo, esse néo era o nosso destino. Ainda
estava quente a euforia, ainda a festa nfio esmorecera e jd os profissionais da
normalidade se empenhavam em apagar os seus vestigios. Foram logo encontra-
dasalternativas vdrias, sorrisos amarelos comprados nos grandes armazéns da
mediocridade, programas espaventosos, esperancas mirificas, entretenimentos
pirosos. A aura de liberdade, essa fora definitivamente engavetada e estigmati-
zada. Passou-se a falar dela com desdém e sobranceria, como se fossem delin-
quéncias e devaneios juvenis de um primo afastado que, j4 adulto, encarreirou.
Foi-seacriancainteira peloralo dabanheira, quando a 4guadobanho aindanem
sequer estava suja. Como sempre, em Portugal.

Opouco querestoudela é, porém, precioso, como todos os vestigios que sub-
sistem depois de um ambiente sebaldiano de devastac&io. O que ficoudessaaura
sdo cores, sons, combinacdes expressivas, palavras, filmes, documentos. Nio
sdo saudades nem recordagdes.

N#o,amediocridade que se seguiunéo conseguiu apagar tudo, hd muita coisa
que perdura. E algumas das coisas que perduram produzem agora uma emogao
sem tempo, provocadanio pelas saudades daauradeliberdade passada, mas pela
aura prépria que elas possuem hoje. Talvez possamos chamar-lhe arte, embora
isso sejairrelevante.

Aexposicio Liberdade tem lugar exactamente quarenta anos depois de Abril,
sim, ¢ verdade. Mas néo ¢ uma exposicfo retrospectiva, é uma exposicéo que
testemunha a intemporalidade dos objectos e dos sinais que se conceberam
em volta da aura da liberdade. Afere a sua condi¢iio contemporanea, pde-na
em confronto com outros objectos e outros sinais concebidos agora, nestoutro
tempo. Num certo sentido, parece querer comprovar uma intemporalidade que,
naverdade, nfo precisa de ser comprovada.

A exposicio Liberdade é um acontecimento prospectivo, diz-nos coisas es-
senciais, a libertacéio da escravatura ¢ uma delas, o tempo das coisas ¢é outra.
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Quando a repressdo nos veda a possibilidade de aceder a uma imagem me-
canicamente reproduzida, desenhamo-la e pintamo-la como obra tinica. Mas
quando a liberdade nos inunda com essa imagem digital, impressa, masterizada
eretocadareagimos exactamente da mesma forma, procuramos a exclusividade
que ela encerra. E disso que trata esta exposicio.

A politica, essa € e tem de ser necessariamente ndo cientifica, isto € [...] a politica é
uma expressdo do estado de desamparo, de miséria e de opressdo em que se encontram
os homens3. Alibertacio da escravatura ndo é o momento 6mega do processo
politico mas antes uma das constantes essenciais desse mesmo processo.

Sim, é sobretudo de politica que tratam as obras expostas.

3Tbid.






ENTRE A PALAVRA QUE PRENDE E A IMAGEM QUE LIBERTA.
José Magds de Carvalho

A FOTOGRAFIA E UM IMPORTANTE CAMPO-DE-BATALHA para a problematizacgo
doregime das imagens e das relacGes entre o visivel e o dizivel.

Segundo Jacques Ranciére' a problemdtica do cinema e da fotografia confi-
guraum transito entre aimagem e a palavra, oude outro modo, entre aquilo que
uma imagem tem de visual e de potencialmente linguistico. A fotografia de que
falamos agora - extraida da exposi¢io “Arquivo e Alteridade” - encontra-se

num conjunto de outras devedoras de uma expressividade cinematografica.
Desse conjunto, nesta andlise, experimenta-se a aproximagio ao conceito de
“frase-imagem”3 que Ranciere concebe paraanalisar as “Histoire(s) du Cinema”
de Jean Luc Godard (1988-98).

Desdelogo, ¢ de notar que a ancoragem deste conceito é feita a partir de uma
releituradobinémio barthesiano “punctum/studium”, em que se adopta o ponto
devistacriticodeJacques Ranciére. Para Roland Barthes¢, partindodafotografia,
asimagens seriam mudas se nos “picassem” s(“punctum”) e se recusassem uma
narrativizagfo. Usamesmo a analogia com o fora-de-campo do cinema: esse tipo
de fotografia estimulard a vontade de ver para 14 da imagem, criando-se aquilo
quedesigna por “campo cego” ou “fora-de-campo subtil”¢ paraonde o espetador
¢ transportado, mantendo uma posic¢éo instigadora.

Ranciére dird que a “frase-imagem” interrompe a logica discursiva do enca-
deamento (no cinema, claro) e, (como nos interessa particularmente) pode
manifestar-se, entre outras, “...na relagido do dito com o néo-dito da fotogra-
fia”. Serd nesta atmosfera barthesiana, que Ranciére chama para a fotografia
a “dupla poética da imagem”: aquelas que so “...puros blocos de visibilidade,
impermedveis a qualquer narrativizacdo”, (filiadas no “punctum”) e as que sero
“testemunhos visiveis”, (do campo do “studium™), que pedem para serem lidas
e interpretadas.’

' Ranciere, Jacques (2011) “O destino das imagens”, Lisboa: Orfeu Negro, p. 62-71.

>Minha exposicgo individual na galeria VPF Cream, em Lisboa, 2012.

3“Por este termo, entendo algo diferente da unifio de uma sequéncia verbal e de uma forma visual
(...)Pelo termo “frase-imagem” entendo a unido de duas fungdes esteticamente por definir, isto é,
pela maneira como desfazem a relacéo representativa da imagem pelo texto.” (Ibid., 65)

+Barthes, Roland (1980), “ A Camara Clara”, Lisboa: Edi¢des 70, p. 46-47.

5“0 punctum de uma fotografia é esse acaso que nela me fere (mas também me mortifica, me apu-
nhala)”, Ibid. 47.

¢ Ibid, 8s.

7 Todas as citagdes neste periodo sdo retiradas de “ O destino das imagens” (2011), de Jacques
Ranciere.
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Nasminhas fotografias desta série a proximidade ao conceito “frase-imagem”,
(ao contrario de Godard na “Histoire(s)...” que o concretiza pela sobreposicéo
de palavras nasimagens cinematograficas e texto oral, num ambiente disjuntivo)
faz-se naforma como a palavra se instala naimagem, se cola ao real, obrigando
acolocéd-lasno dominio do “studium”, criando umanecessidade interpretativa.
Parece-me que esta vontade de falar sobre aimagem decorre, em primeiro lugar,
do facto de o espetador se encontrar fora-de-campo, inico espago na presenga
destas fotografias; em segundo lugar, porque sente que as palavras, nestas foto-
grafias, pertencem ao real, e assim sendo terdo que ser lidas na suarelaciio com
ovisivel dafotografia, indispensdveis para a pregnancia da fotografia enquanto
objeto de arte mas também como facto comunicacional.

Serd pois determinante a presenca da palavra, porventura da ordem do “obtu-
s0™, namedida em que perturba uma metalinguagem e se apresenta, tomando
as palavras de Barthes, como “um acento, como a prépria forma de uma emer-
géncia,de uma prega...com que é marcadaa pesada toalha das informacdes e das
significagdes™ . Serd nesta estranheza que se mantém a persisténcia de tensdo e
torna o espetador ativo paraeste terceiro sentido que “aparece fatalmente como
um luxo, um gasto sem troca” *°.

Em “Casablanca#1” reconhece-se a sua capacidade de hiperligacio, agoraao
servico da “frase-imagem”; mantém-se a sua expressividade cinematogréfica,
sendo o fora-de-campo sublinhado pelo olhar icénico e ironicamente pop de
“Che Guevara”, agora como imagem de uma bebida chamada KGB, cujo pos-
ter contém a palavra “revolution”. Alids, Susan Sontag hd muito tinha referido
que, quando determinadas fotografias se tornam “inesqueciveis”, mesmo que
originalmente tenham uma forte carga politica (o caddver de Che Guevaranum
estabulo rodeado por militares e jornalistas), ”indiciam a sua potencial despo-
litizag8o, a sua transformac@io numa imagem intemporal”.

Estafotografiaé, de certo modo, ela prépria um arquivo, acumulacio de pala-
vras que representam marcas reais (bebida “KGB”, “Hilfiger”, “Kent”) e simbo-
licas (“Casablanca”, neste caso, nome de bar). Temos, entdo, uma acumulagio
icénica, que é também um comentdrio sobre a sociedade de consumo que tudo
indiferencia e esbate:ideologia, comércio, cinema. Paraalém das suas qualidades
compositivas (dindmicanageometria obliqua, triangulacionas figuras humanas,
peso da cor vermelha, duplicacfio dafiguraicénica de Che Guevara e atmosfera
bicromadtica, préxima duma estética preto-e-branco) é possivel afirmar que sem
apresenca de todas estas palavras-marca, a fotografia seria somente uma foto-
grafiamuda, porque é também naressonancia vocal que estas marcas adquirem
significagfio e podem conferir a fotografia um acento “obtuso”.

8 Roland Barthes (1984), “ O ébvio e 0 obtuso”, Lisboa: Edi¢des 70, p. 53-54.
9 Ibid.
©Tbid.
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E a heterogeneidade no interior deste tipo de fotografia que coloca em acio
dois mundos, aproximando-se da atmosfera de uma “sintaxe paratdxica” das
“Histoire(s)”, em que o encadeamento é substituido pelo ritmo sincopado e
pela montagem. Entdo, esta imagem surge na opacidade da relacéio analdgica
da fotografia com o real, onde aparece este espaco de dissemelhanca, onde a
credibilidade da imagem ¢é suspensa pela intrusio da palavra.






SALA DE EXPOSIQAO - PECADE REPRESENTAQAO
Liberdade - Rotura e/ou continuidade
Nuno Sousa Vieira

Sava DE Exposi¢Ao — PR (PEGA DE REPRESENTAGAO), ¢ um conjunto de obras
que estdo em representacdo da obra Sala de Exposigao.

A
Sala de Exposicdo. Vista geral da obra instalada no atelié do artista

A peca Sala de Exposicéo foi destruida para dar origem a uma outra obra.
No sentido de culminar e superar a auséncia desenvolvi uma outra obra, Sala de
Exposicio- PR que surge emrepresentacio daoutraque ndo pode estar presente.

Por outrolado, Sala de Exposicdo é um projeto que reclama um vinculo muito
especial com olugar de producéo. O desenho da obrano seutodo e de cadauma
dassuas partes em particular foi determinado em concordancia com olugar que
reclama e representa - a “sala de exposi¢fio” das antigas instalacdes da Fébrica
de Plasticos Simala, em Leiria. Esta sala faz parte dos novos escritérios cons-
trufdos noinicio da década de 70. E a primeira sala 2 esquerda, uma divisio com
21,8 m*de area, com as paredes pintadas de verde e com um lambrim em pldstico
castanho até aos 115cm de altura. Na parede do lado esquerdo de quem entra,
hd uma galeria de janelas que ocupam a quase totalidade da 4rea da parede e o
tecto é branco. Na parede opostaada portaenadoladodireito daentrada, asala
tinhaumarmadrio (mostrudrio) com duas prateleiras em esquina, que percorriam
a totalidade das duas paredes; e sobre essa estrutura repousava uma série de
produtos produzidos pela antiga fdbrica.

Asmadeirasusadas para a construgio destas duas paredes mantém a mesma
proporcdo das paredes da “sala de exposicdo” (imagem 2) mas sofreram uma
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Vista de cima da pega Sala de Exposicéo

An Invisible Hour, 2005, destruida, acrilico sobre madeira, 302,1x 293,9 X 240cm

reducdo de 83,33%. Estas madeiras eram parte de uma outra peca, An Invisible
Hour (Imagem 3), desenvolvida para a exposi¢io E=MCz, comissariada por
Miguel Amado, para o Museu da Ciéncia e da Técnica, em Coimbra, em 2005,
peca que foi destruida para permitir a edificacdo da obra Sala de Exposicgo.
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Quando recebi o convite por parte dos comissdrios da exposicdo Anténio
Olaio e Anténio Bandeirinha e me foi dito que a exposicdo iria realizar-se na
galeriado Colégio das Artes onde anteriormente foram as instalagdes do Museu
da Ciéncia e da Técnica, para mim a escolha da obra a apresentar foi clara.
Aminha participacio seriarealizada com a colocagio, da obra que representaa
peca que foi construida com os mesmos materiais no mesmo sitio da que tinha
estadold em exposiciio em 2005, devolvendo-aao lugar. Esta circularidade num
percurso de continuidade, esta rotura e destruicio que, contendo o passado,
constroi o futuro, é para mim ato e expressdo de liberdade criativa. A possibi-
lidade que me tenho vindo a permitir com este processo de transformacio de
uma mesma obra, destruindo-a continuadamente para desenvolver uma nova
obra, é LIBERDADE. Por outrolado,a mesma matéria voltar ao mesmo lugar mas
alterada, é CONTINUIDADE.

Entre essas obras estava um banco corrido de madeira (banco de salade expo-
sicdo) cujo desenho correspondia a uma reducéo de 83,33% da vista de cima da
peca Sala de Exposicdo. Estaredugdo eraamesma que a peca Sala de Exposicio
sofreu em relacdio a sala de exposicéo da Fabrica de Pldsticos Simala. A alcatifa
que cobria o chdo da “sala de exposicdo” da Fabricafoiretirada e a suatotalidade
foi pousada sobre uma estrutura de madeira cuja altura obedecia aumaredugio
de 83,33% da porta de entrada da sala de onde foi retirada e cujo desenho foi de-
senvolvido tendo em conta o tipo de estrutura de um cavalete de pintura. Outra
das obras que integrou esta exposi¢io foi uma cadeira desenhada a semelhanca
das cadeiras de vigilante das salas de exposi¢do dos Museus. Finalizando o con-
junto de obras que integram este projeto, estava sobre o banco corridoum livro
com seis desenhos de grafite sobre papel. Estes desenhos foram desenvolvidos
tendo por matriz seis imagens realizadas em torno da maqueta da peca Sala de
Exposicdo e a totalidade e ordem pela qual os desenhos foram apresentados
documentava um percurso de 360° em torno dessa maqueta. Sobre o banco do
vigilante estd pousado um livro que pode ser lido pelos espectadores. O livro
Sala de Exposic8io é por sisé,a apresentacdo e explicagdo da obra homdnima.

Apossibilidade deregresso, o confronto e arevisitagdo damesmamatérianove
anos depois podem, por um lado, ser entendidos como metéforas da propria
existéncia, porque ao revermos o lugar de origem, a nossa casa natal, possibili-
tamo-nos redefinir e repensar estratégias e procedimentos requeridos no sen-
tido da nossa prépria edificagio. A liberdade com que nos permitimos encarar
amemoria é determinante na projeccdo do amanha.






LIBERDADE
Paulo Mendes

PARTE 1
S de Saudade

“Sé temos o passado a nossa disposi¢éo. E com ele que imaginamos o futuro.”
Eduardo Lourenco, 1997

A SERIE DE TRABALHOS S DE SAUDADE que desenvolvo desde 2007 tem vindo a
ser apresentada através de varias exposicOes e performances em espacos mais
convencionais como Museus e também em galerias e projectos independentes.
No seu conjunto e em aproximadamente vinte apresentagdes desta série de
trabalhos ao longo dos dltimos anos, foram produzidos trabalhos em pintura,
desenho, fotografia e video. Nas performances a memoria do Estado Novo tem
sido invocada através da personagem Senhor S.

“O que é averdade?” questionava Salazar em 1966 no seu discurso em Braga
nas comemoracdes do 40.° aniversdrio do 28 de Maio.
Oseurostojd envelhecido desafiava a assisténcia no seu habitual tom professo-
ral. Restavam os aplausos concordantes de uma elite instalada e fora de tempo
que enunciava o inicio da agonia do Salazarismo.
Este projecto foge a um realismo mimético para criar uma distancia critica em
relaciio 4 época. E uma confrontacio critica e subjectiva onde no existe uma
preocupacio pelo passado em si mesmo mas uma aproximagcgo critica.
Nio ¢ a pessoa do ditador que ¢ questionada mas o simbolismo em si concen-
trado - figura do absurdo - como representante de um passado colectivo. Este
trabalho relaciona-se com as formas, os meios e os métodos, as imagens e as
suas histdrias e concep¢des que se transformaram num “patriménio” comum.

“Politicamente s0 existe o que o publico sabe que existe.
E muito dificil ver o mundo da janela do nosso quarto.”
Salazar, discursona tomadade posse dodirector do S.P.N. Anténio Ferroem 1933

“A invisibilidade constitui o préprio estado de Salazar. Ele ¢ invisivel e quer-se
como tal. Sé raramente se mostra em publico e ainda menos em manifestacdes
de massas. A sua pessoa fisica, a sua presenca corporal nio se expdem aos olha-
res (...). Esta forma pouco habitual de presenca de um Ditador ndo escapou a
Antdnio Ferro: “E este nome, Oliveira Salazar, (...) comecou a diminuir-se, a
encurtar-se, até se engrandecer na sua reducéo a expressdo mais simples, até
ficar sintetizado nesta palavra sonora Salazar. Esse nome, com essas letras, quase
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deixoude pertencer aumhomem parasignificar o estado de espirito dum pais, na
sua ansia de regeneracgo, na sua aspiracéo legitima duma politica sem politica,
duma politica de verdade.”

José Gil, 1995

Oprojecto S de Saudade apresenta um conjunto de trabalhos onde a fotografia,
apintura, ovideo ouaperformance se complementam em imagens que questio-
nam o papel das artes plésticas na representacéo e ao servico do poder politico.
Ultrapassadas peloavango da histéria asrepresentacdes do Estado Novo estdo
agoraarmazenadas em esquecidos acervos de museu ou em arquivos esquecidos
de televisdo, como aderegos ou fragmentos de uma peca fora de cena.
Numa sociedade de brandos costumes, este lento apagar da memdria corres-
ponde a uma amnésia colectiva.

PARTE 2
Um didlogo (im)possivel

“(...) E essa memoria colectiva que procuro convocar nos trabalhos da série S
de Saudade. Confrontar Portugal e o publico com essa figura mitica que é Sala-
zar. Quando ele morreu, jd sem poder efectivo, eu tinha quatro anos, e em 1974
quando acontece a revolucdo tinha oito anos. Lembro-me dos livros da escola,
do muro que nos separava das raparigas, dos retratos tutelares pendurados por
cima do quadro preto de lousa e das conversas em familia. Dos desenhos que
depois o meu professor mandava fazer com a palavra liberdade, das manifes-
tacdes, do quartel dos Comandos da Amadora que se situava diante da minha
escola primdria, das bandeiras vermelhas do 1° de Maio de 75. Lembro-me bem
do tempo da revolucdo, da paz podre que se vivia e da euforia que se seguiu,
do medo da guerra civil e das conversas infinitas entre vizinhas nas escadas do
meu prédio, dos mitidos vindos de Africa que andaram comigo na escola. A paz
e prosperidade de Portugal era um logro mas estes rétulos ficaram definitiva-
mente associados a figura de Salazar e ao seu regime. Interessa-me perceber
como e porqué, como era representado o poder e como essas representacoes
podem ser efémeras, como arquiva a histéria os seus protagonistas. Como pode
um ditador, que promoveu o analfabetismo, avesso a modernidade, um timido
camponés sem vida propria, com medo de viajar de avido pelo grande Império
de que tanto gostava de falar, continuar tdo presente na sociedade portuguesa
de hoje. Interessou-me confrontar esse fantasma com imagens da sua prépria
representacdo, que ao abandono pelas caves dos museus perderam a dignidade
de outrora, cruzando-as com as histérias anénimas que partilham aqueles es-
pagos. Numa sociedade em perda de sentido critico, a sua recuperagfo parece
reflectir outros problemas mais complexos do ponto de vista social como os
desajustamentos econdmicos de uma classe média em vias de exting¢do oua
insercdo social falhada da maioria dos imigrantes. Arecessdo é terreno propicio
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para discursos conservadores e retrogrados. O conservadorismo em Portugal
foi estancado no periodo revoluciondrio mas expandiu-se como uma gangrena
depois do regresso a ordem que aconteceu a 25 de Novembro de 75. A concen-
tragdo do poder econémico e politico dificulta aliberdade de accdo, os avancos
que vdo acontecendo como a aprovacdo dalei de despenalizacéo do aborto ndo
chegam para contrariar uma tendéncia dominante. Os portugueses tém uma
falta de dindmica, de confianca e de criatividade para forjarem um futuro para
eles proprios enquanto nagio, que reflecte muito dessa nostalgia do passado.
As imagens que agora foram impressas em tela desta série tinham j4 sido por
mim fotografadas hd mais de uma década, em 1996, no ambito de um projecto
que estava a desenvolver para uma exposi¢io individual, que nio se chegou a
realizar no Museu do Chiado, intitulada E néo se pode extermind-la? e onde
iria justamente falar das cumplicidades politicas que envolvem a histdria da-
quela instituicdo. Estas fotografias estiveram arquivadas, como muitas outras,
esperando o andar da histdria, poderia nunca mais as ter usado, mas o estado
das coisas deu-lhes nova relevancia. Os novos trabalhos em video que estou a
preparar para apresentar em 2009 abordam uma temadtica préxima, mas jd ndo
centrados na representacdo iconografica do poder através da pintura, mas na
histéria de varios edificios simbdlicos no ambito sociopolitico do Estado Novo,
arquitecturas agorareconvertidas, onde se rasurou ou apagou a funcéo anterior.
Serd mais um capitulo para contrariar a amnésia colectiva... A saudade, o fado,
uma série de caracteristicas que Eduardo Lourengo tdo bem descreveu no La-
birinto da Saudade e José Gil analisa também no livro Portugal, Hoje: O Medo
de Existir, e noutro mais antigo de 1995, Salazar: A Retdrica da Invisibilidade.
Nesse livro José Gil define Salazar como um ser invisivel, mas de uma invisibi-
lidade presente. Em termos de comunicagio publica ele nfio era um histérico
ou euférico como Hitler ou o Mussolini, ele eraum asceta, um moderado, tinha
até alguma dificuldade em falar em publico, era timido e reservado, tinha uma
aura quase religiosa. O povo era devoto na sua subserviéncia e anulava-se no
anonimato colectivo diante de uma criatura que estava acima e a sacrificar-se em
proldanacio. Estes traumas e sintomas podem continuar a ser diagnosticados
hoje. Porque decidi agora usar estas imagens dos acervos dos museus com 0s
retratos de Salazar? Penso ser o tempo certo, a razdo principal parece-me ser
geracional. Hd balangos que sdo feitos ao fim de quase vinte anos de trabalho e
tu percebes que certos propdsitos sociais e profissionais que esperavas virem a
concretizar-se ao fim de um determinado tempo néo foram concretizadas e que
tudo estd um pouco na mesma. A minha geracfio, agora com cerca de quarenta
anos, ndo pode estar satisfeita com aquilo que o pais lhes oferece socialmente e
profissionalmente, ndo foi este o Portugal que nés imagindmos hd trinta anos.
Este também é um confronto com as minhas memdrias pessoais, com o pais em
que vivo e trabalho diariamente. Nas obras da série S de Saudade faco o registo
do que me ¢ dado a observar: esse cansaco constante, esse ambiente pesado, de
chumbo, o trabalho sobre as telas evoca a corrosdo, a ferrugem, uma degrada-
cdo 4cida, como que mostrando algo que estivesse a apodrecer lentamente, em
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decomposicio. Estas imagens sdo para mim muito representativas do que é o
caminho de Portugal darevolugio até aqui. Asimagens do periodo revoluciond-
rio sdo para mim muito poderosas, aquelas imagens expressaram no momento
umareivindicacdio urgente do futuro por uma populacdo até ali atrofiadanas suas
liberdades de pensamento e de ac¢fio. Foiuma época tinica, mas a festa s6 durou
um ano. Portugal ndo poderia continuar no caos em que estava mergulhado, mas
0 que se passou a seguir ao 25 de Novembro poderia ter sido diferente, foi um
regresso ao controle oligdrquico pelas elites econémicas e politicas dominantes.
«If we want things to stay as they are, things will have to change.», como diziaa
personagem do filme Il Gattopardo... Talvez as verdadeiras revolucdes ndo se

Excerto da entrevista “Para uma arte politica” realizada por Sandra Vieira Jiir-
gens e Jodo Urbano e publicada narevista Nada n.12, Lisboa, Outubro, 2008

PARTE 3
Fragmentos para uma peca de teatro involuntdria
em cendrio indeterminado e com actores a definir

)

LIBERDADE
¢ uma palavra enferrujada pela maquina do tempo
revolugdo

nada

vermelho

opovonarua

0 povo que grita

arevolugdo que aconteceu
aperdadainocéncia

nada

vermelho

as utopias poéticas

arevolugdo estd narua

apoesia esteve na rua

estarevolucdo rima com frustragio

entre aliberdade e o medo

marchar marchar

arevolucio pariualiberdade e a democracia
que conduziu este pais da liberdade ao medo
arevolugio é um sonho interrompido
arevolugdo é um coito interrompido
arevolucdo teve um orgasmo precoce

e a partir dai foi sempre a descer
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arevolucio é uma obra embargada

a revolucdo é um banco que abriu faléncia
arevolucio é um motor sem combustdo
arevolugdo é uma mulher

apolitica ¢ uma puta

Portugal

um pais de pensamento sem arestas

limpinho e arrumadinho meus senhores
limpinho e arrumadinho

que o respeitinho ¢ muito bonito

um povo que obedeceu ao timbre da voz de um homem
um pais que caiu da cadeira

quando avelha ordem foi estabelecida

o povo ainda espantado

rendeu-se

recomecou o tédio seguro da inefdvel rotina
agora esse povo ndo quer voltar a sonhar

um ano de utopia foi quanto recebeu nesta vida
arevolugio ndo foi permanente
foiintermitente

a palavra LIBERDADE constitui-se por letras gastas pelas bocas abertas dos se-
nhores que fecharam as bocas do povo

Quando comeg¢dmos a ter medo?

LIBERDADE ¢ uma palavra cuspida por politicos raquiticos em furgdes de feira
entre peluches chineses e migalhas de bifanas
bocas fechadas pelo medo

um banqueiro que vigarizava

um empreendedor que emprenha

um governo desor¢amentado em crise permanente
um patréo que escraviza

um académico que academiza

bocas fechadas pelo medo

antes a morte que tal sorte

os avides de novembro

e depois nada

cinzento chumbo

omedo

é preciso gritar

que o siléncio ¢ de chumbo

oamor que tenho por ti

FMI

pensanada

puro nada

nada
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marchar marchar

enquanto governam a nacio

eles ganham, tu perdes
emdirectonatv

representam o povo

apresentam o povo

ddovoz ao povo dizem eles

exibem em directo uma identidade forjada em palcos televisivos
¢ uma televisdo portuguesa com certeza
entretenimento do sofrimento

o pobrezinho que pede esmola

o0 que regou a namorada com gasolina
o que rachou a mulher 4 machadada
entretenimento doseado

a que foiviolada no assalto da joalharia
aque queria vender o filho

a que morreu queimada num bar de alterne
remédios para acova

placebos democraticos

referendos para a tortura imediata
navalha em punho

de ponta e mola

as previsdes e 0 orcamento

os fundos e o abrandamento

as subvencdes e as parcerias
aemergéncia e o cancelamento

a confianga e os resgastes

os leildes e a recuperacéo

adivida e os seus produtos

um pais que caiu da cadeira

o dinheiro europeu

comproua LIBERDADE

adignidade

oorgulho

apobreza silenciosa ou escondida
COrpoa corpo

bufos e moralistas

a comunidade que vem

o estado social

odéfice

cumprir um programa

o imposto que se paga pela ideologia imposta
lagrimas dos escravos

bocas que cospem mentiras
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nacara do povo

lérias rabiscadas em letras pequeninas que se confundem num défice de ideias
as insonias requentadas de memorias utdpicas
embriaguez dos que inventam a histéria do nosso desespero
os olhos que falam pelaboca

averdade damentira

o passado ainda agora estava aqui

0s murais que se pintavam

os nomes que caiam

as pontes que se erguiam

oshomens que se reuniam

as mulheres que exigiam

os operarios que reivindicavam

as revolucdes permanentes

alassiddo permanente

um dia fomos todos capitdes

nada

outravez

e mais outra

amentira completa

mente

interminével

em loop

alenta urgéncia do tempo

vermelho

cor polifénica

monocromo opaco de cinzento chumbo
democracia monochrome

portuguesa monochrome

porque estar aqui € viver e ndo sobreviver
LIBERDADE ¢ 0 que ndo tenho.
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A DESGRACA DA LIBERDADE E DA FALTA DELA
Pedro Pousada

PERANTE A EXPERIENCIA DA MORTE dois discursos sdo possiveis ao artista: fazer
um luto doloroso, mérbido e impotente, e pensar, trabalhar as metéforas, os
simbolos do desaparecimento: o grande ceifador, a metamorfose e efemerida-
de da vida expressas na degradacéo e doenga do corpo; ou entdo o artista pode
virar as costas ao sofrimento, ignora-lo, sobrepor-lhe o humor, a cor, o ritmo, a
dimens@o predadora e intensa do viver que deixa para trds os vestigios do que
foi, davida que ndovoltaaacontecer- parece que foi estaa opgiio de Matisse que
se reinventou na gesta dos seus papiers découpés depois de sobreviver em 1941
aum cancro do duodeno.

A nossarelagiio com a liberdade parece deslocar-se por escolhas seme-
lhantes: entrea a melancolia ou o escapismo, o luto ou o renascimento. Deses-
peramos perante a sua escassez progressiva, perante a dilacdo da sua chegada
e muitas vezes esse desespero ¢ produto do terror que nos ¢ imposto. Temos
medo do futuro, do que ai vem e ter medo € um sinal de ndo-liberdade. Que fazer
entdo? Como enfrentamos as causas do seu desaparecimento, da sua obsoles-
céncia: fingindo que o espectdculo da liberdade nos chega, com a sua retdrica
edulcorante do povo feliz, da familia feliz? Com os seus heréis imaculados que
nunca se enganam e tem pose de estado? Ou cuspindo no prato de lentilhas e
desconfiando do mundo. E verdade que hd aqui demasiado cinismo e resignacio.
Arecusado mundo pode parecer umarendicgo. A impossibilidade da mudanca
parece tornar-se naimpossibilidade de viver: mashd aqui também umahipétese
deliberdade. Omnibus dubitandum, salvaguardar a divida de que aimagem de
liberdade é aliberdade em si.

Comecei a falar da liberdade através da morte; o que me leva por outro cami-
nho. Aliberdade tem a sua histdria, as suas desgracas e a sua quinta-coluna, ndo
nos esquecamos dos que abrem as portas da fortaleza, eles sdo a licio amarga
que hdum traidor a espreita em cada um de nés, um verme que acorda connosco
todos os dias até ao dia em que s6 o verme acorda.

Aliberdade ndo pode andar sozinha no parque. Envelhece com a eternidade
dos lideres providenciais, com os salvadores da patria, com o fardo pesado do
homem branco, com abondade assassina dos soldados missionarios daliberda-
de, com as florences nightingales deste mundo que continuam a sonhar com a
utilidade da pobreza e das guerras preventivas. A histériadaliberdade nio ¢ uma
logomaquia inofensiva, de adversdriosiguais e sensatos, mas ¢ umade violéncia
e de coacclo praticada por aqueles que a querem sé para si sobre aqueles que a
querem partilhar. Normalmente aqueles que a querem sé para si ndo tem que
lutar de armas naméo por ela, para esse efeito contratam méo-de-obra especia-
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lizada; ndo foi o que fizeram industriais, banqueiros e aristocratas alemées como
Fritz Thyssen, Wilhelm Kepler, Emil Kirdorf, Kurt von Schroder, Emil Georg
von Stauss, o principe Augusto-Guilherme Hohenzollern, Paul Reusch, C.F.von
Siemens, ao financiarem e apoiarem a ascensdo politica do partido nazi? Os seus
espacos de demasiadaliberdade, feitos de castelos, clubes, siderurgias, bancos,
jornais, viagens transatlanticas, associacdes e unides de poderosos, de Junkers
e monopolistas, serviram para construir aliberdade dos gangsters. Existe uma
economia da liberdade ou um darwinismo da liberdade, a sua posse néo se ba-
seia em consensos democraticos mas em antagonismos violentos. A liberdade
¢ uma forma de poder. Jean Genet afirmava nos anos trinta que na Alemanha
os criminosos ndo s6 estavam em liberdade como tinham formado governo.

Assim a outra regra deste mundo injusto (mas reversivel) é que aqueles que
querem socializar, e defender a liberdade morrem muitas vezes sem sequer a
conhecerem. S3o esses que me dizem que fomos esperados neste mundo, que
o sangue deles vive nos nossos direitos.

O nazi-fascismo semeou pelos seus campos da morte a frase “O trabalho li-
berta”. Na extremidade da linha de montagem do exterminio, dessa digest&o
do nome em matricula, do todo em nada, da carne em cinza e esquecimento,
prometia-sealiberdade, o consolo de que esse insuportével quotidiano se eman-
ciparia no trabalho. Os nazis sabiam que a liberdade de que falavam era a dos
fornos crematdrios e das valas comuns. Aliberdade para o prisioneiro equivalia
adeixar de existir. E se eles, os nazis, tivessem tido sucesso, jamais saberiamos
que esses homens, mulheres e criancas tinham alguma vez existido. Perante essa
evidéncia, esse crime longo de doze anos, a sobrevivéncia nos campos revelou-
se overdadeiro acto deliberdade, repleto de angustia e culpa mas um poderoso
acto. Vencer a morte programada.

No seu pequeno ensaio O Direito a preguica (1883) Paul Lafargue, genro de
Marx e communard sobrevivente das exac¢des de Thiers afirmaria que ohomem
livre sé podia demonstrar desprezo pelo trabalho; a utilidade ndo emancipava,
otrabalhonfo criava mas repetia como um moderno castigo de Sisifo. A tese de
Lafargue é queasociedade burguesanaturalizoua culpado écio, a criminalizacéo
da errancia e a ansiedade pelo trabalho; cessou o direito a existir substituido
pelo direito (dever, obrigaciio, pena) a trabalhar, a ser produtivo, a provar o seu
préstimono mundo da producgo. A angustia de Gregor Samsa, 0 homem-insecto
inventado por Kafka, ndo se devia a sua transformac&o bizarra mas por naquelas
condicGes se perspectivar a sua chegada tardia ao trabalho. No sonho de liber-
dade malthusiana do burgués empreendedor do século XIX todas as criaturas
bipedes e todas as geragdes tinham o seulugar namdquinainfernal do trabalho,
como méo-de-obraou comoreservaterritorial. Amortalidade pelo trabalho e os
seus danos colaterais constituiam uma férmula pararesolver o surplus demogra-
fico. Morria-se a trabalhar, a pensar que nada mais havia do que trabalhar. Cecil
Rhodes, um capitdo da liberdade liberal-conservadora e agente do imperialismo
britanico, via por seulado que otrabalho e a sua escassez ciclicanio chegavam para
impedir o incéndio da guerra civil: o colonialismo seria a solugfio. Os danados da
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terrairiam povoar territérios ja povoados, iriam civilizar povos ja civilizados mas
sobretudo iriam descobrir a liberdade para oprimir, expropriar, pilhar e enganar
0s povos ndo-europeus. Muitas vezes o grito daliberdade confundiu-se com um
“vivaa Morte” pois ndo eram obscenamente livres naquela sala da Universidade
de Salamanca os falangistas que bolsavam o seu 6dio a democracia, arepublicae
aosintelectuais quando Unamuno op0s-lhes a sualiberdade baseada no cristia-
nismo e natolerancia de Voltaire e Kant? Eles reclamavam-se como a verdadeira
autoridade e portanto como averdadeiraliberdade do ser social. Estd claro que
a tolerancia ndo tem nada a ver com esta concepcéo de liberdade. Mas talvez a
liberdade seja uma quest&o de classe, de perspectiva na piramide, de quantas
horas trabalhamos porque queremos e quantas nos obrigam a trabalhar, do es-
pago-tempo que vai entre o plutocrata e o proletdrio; entre ashoras de liberdade
de cada um. A vontade de liberdade manifesta-se na visdo que cada um de nés
tem do mundo.

Muitas vezes a histdria colocou-a, aliberdade, no mesmo saco de uma cotove-
lada, de um rabo sentado no muro alheio, de uma inconveniéncia, de um passo
amais na direccfo errada, de um portdo que ¢ aberto sem se pedir licenca, de
um fruto que se tira da arvore. A liberdade pode ser como a caixa de Pandora,
imprevisivel,abusiva, inesperada. Aliberdade é também a alegria da perdico, do
ndo vas por af pois vais sozinho, do arrependimento por os dias néo chegarem,
por crescermos depressa demais. E ndo pode ser livre quem nunca errou, quem
nunca hesitou. O bom e o mau, o simpdtico e o arrogante cabem, todos na saia
redonda da liberdade mas livres de se falarem e de considerarem que o outro
também merece ser livre. Tem destas contradi¢des a liberdade: engendra a sua
prépria crise.

Hoje o paradigma consegue ser ainda mais confuso: o anonimato e a privacida-
de,algumas das texturas daliberdade, tornaram-se quebradicos; e se por umlado
dizem-nos que ndo existe liberdade sem trabalho (ela é arecompensa piedosa)
e todos devemos provar a nossa utilidade pois sem utilidade ndo ha consumo
e ndo hd velhice sossegada (e consta que com ela também n#o haverd) por ou-
tro lado repercute-se aideia de que o trabalho vai desaparecer como operagéo
humana, que ficaremos livres do sempre-igual, do trabalho fragmentado, que
pertenceremos a um tempo de criadores, de empreendedores, de utilizadores
deum tempolivre incomensuravel e contudo mantem-se antiteticamente afalta
de tempo para outras coisas que néo trabalhar, mantem-se a falta de liberdade
para tomarmos decisdes que nio estejam relacionadas com o nosso trabalho,
aumentam as horas de trabalho, o trabalho prolonga-se para além do seu posto
emais grave ainda empobrece-se, endivida-se a trabalhar do mundo. Revigora o
medo de que ela, aliberdade- tantas vezes confundida com o saldrio- ndo chegue
ao fim do meés ou pior ainda que cesse de ser livre no més que se segue.

Oreino daliberdade estd mais préximo da ficcdo do que darealidade em que
estamos mergulhados, arealidade da violéncia organizada, das excepgdes securi-
tdrias,domundo em guerra,dafome endémica, da crise econémica, do consenso
e do consentimento construidos a priori das populagdes. Aliberdade é amesma
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paraoindividuo e paraasociedade? E uma experiéncia do puxa-empurra? Testar
os limites, esticar a corda, andar no fio da navalha.

Colocam muitas coisas a frente, em cima, nos lados da liberdade; muitos
conservantes e estabilizadores de sabor: liberdade de escolha, liberdade con-
dicionada, liberdade espiritual, liberdade poética, liberdade artistica, liberdade
religiosa, liberdade moral, liberdade dialdgica, liberdade paraisto e paraaquilo.
Aliberdade parece ser a antecipaciio de um acto sem inércia, sem inibi¢des, um
projéctil que nio para no futuro e que néo conhece obstdculo, um projéctil in-
visivel e empatico.

A saude da nossa liberdade ¢ arrasada por coimas, impostos directos e indi-
rectos, ordindrios e extraordindrios, portagens, facturas, franquias, infraccdes,
incorporacdes,ameacas, penalizagdes, declara¢des de probidade e de competén-
cia, 6nus daprova, fiscalizacdo, certificacdo, e, cerejanobolo, “para sua seguranca
a conversa vai ser gravada”.

Exagero. Aqui, neste lugar o caso ainda néo é desesperado. Eu sei que posso
sair, atravessar uma porta, que ainda tenho uma chance, que néo tenho queir a
missanem acreditar em deus, nem no kaiser, nem na rainha, nem no papa, nem
no presidente da comissdo europeia. Sei que néo vou arder na fogueira, que ndo
serei internado nem exibido num video como um ser sem préstimo; mas hoje
os liberticidas ainda precisam de fogueiras para exercer a sua liberdade? Ndo
tenho que acreditar no que acredita o meu pai, posso desprezar a autoridade
e o meu mundo € feito também de ndo querer acreditar em muitas coisas. Serd
que a Liberdade é alaténcia de poder desobedecer? E niio ter um plano e poder
coexistir, partilhar, seguir outro caminho? Parece-me razodvel comoimagem do
que é essa coisa. Sobretudo seguir outro caminho, poder abrir a porta e sair. Mas
isso ndo existe com uma carteira vazia e com as malditas contas para pagar, o
desassossego de ter que saldar dividas...ndo estamos aqui para passear mas para
continuar aser. Earepeticiio, o outravez, o diaseguinte sdo ainércia do ser livre.

Parece-me claro que ndo existe aliberdade profunda evocativa, delirante, a es-
tdtua Gradiva com o seuandar fantasmagoérico; ndo existe aliberdade foradavida
quotidiana, do que se passa l4 fora, na rua que atravessamos, no bairro em que
vivemos, no mato que cresce no jardim abandonado, no emprego que temos; ela
éimpermanente, incompleta, um afogado prestes a salvar-se ou quase amorrer.

Aliberdade morre. Num controlo de identidades pode ir parar a prisdo, ser
colocadaemisolamento, extraditada, obrigada a safar-se sozinha como umamae
solteira e desempregada, dormir ao relento, acabar numa vala clandestina. Na
Colombia ela pode tornar-se num falso positivo, no Irio uma vidva humilhada,
em Parisumnegro ouum magrebino detidos sem suspeita, arbitrariamente (para
ospornaordem!),em Londres um brasileiro executado no metro e no Brasil um
cacique indio incendiado por adolescentes quando dormia numa paragem de
autocarro, aqui pode ser um homem ou uma mulher de quarenta anos, desem-
pregados sem espirito empreendedor, e que sabe que ndo hd ofertas de emprego
para quem comegou a trabalhar aos catorze anos, ou um jovem que emigra para
ser livre, isto ¢, para poder ser.
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Nio durmam sem pensar nisto: quem € mais livre, aquele que nuncase rendeu
ou o que sempre aconchegou o seu egoismo na desculpa de que aliberdade nio
trds comida para casa, nem paga arenda? E agorano meio da multiddo, sentados
nestes bancos temos que nos separar porque descobrimos que nada nos une na
liberdade que conquistamos. Sigamos em frente, abandeira esvoacano quadro
de Delacroix, Gavroche j4 néo vive trespassado pelas balas dos gendarmes, os
camaradas do Politécnico jd ndo sdo camaradas, o operdrio, o vidraceiro, a cos-
tureira rugem nas suas desesperancas, a fraternidade desfez-se mas ainda nos
restaaliberdade, é anossa portade emergéncia. Mas eu sei que elasé ndo chega,
sozinha é fraca e vulneravel, sozinha ¢ extra-judicial: uma criada de quarto dos
poderosos, das familias felizes e dos rostos elegantes. Por isso também ando a
procura da igualdade. Agora estou aqui neste banco de jardim a espera da hora
das visitas parair ao parlatdrio conversar com ela, com aliberdade. Mas parece
que sé entram familiares...E consta que Henri Reeve, herdi da independéncia
cubana, cercado por tropas coloniais espanholas, com uma tinica bala no tambor
do revoélver, decidiu a sua liberdade.






the ability to do or not do something
René Descartes

a power of acting or of not acting, according to the determination of the will.
David Hume

Escrever sobre Liberdade
Nao escrever sobre Liberdade

Pedro Amaral para os Sparring Partners, 2014
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Centro de Documentagdo 25 de Abril

60 cartazes do perfodo pés 25 de Abril
(ampliagdes aprox. para 4x)

Armando Azevedo

CADEIRAS
Colagem de papel sobre cadeiras
1976

INTERVEN(;AO NAS RUAS DE COIMBRA
colagem de cartazes de exposigdo parao CAPC
1976

Livro de Artista
32x23Cm
1981

AkillsB
(Jodo Ferro Martins e Hugo Canoilas)

RED MONOCHROME
(video de performance)
HD PAL

4348”

2013

Com Laurent Prex! (guitarra eléctrica), Jerome Pierrejean
(guitarraeléctrica), Chloé Labaye (percussdo e bateria),
Maxime Gil (percussdo e bateria), Jodo Ferro Martins
(baixo eléctrico e leitor de mp3) e Hugo Canoilas (pistola de
pinturaairless). Performance gravada ao vivo no Palais de
Tokyo, Paris em Junho de 2013.
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Alice Geirinhas

TANIAVANESSA
Serigrafias/tela

6 telas de 113x81cm
1995-1998

Antdnio Olaio

NA CATEDRA DE S.PEDRO #6
Sleosftela

160x120€M

Video,loop

2009

Hugo Canoilas

OH BRUXAS! OH MISERIA!
tintaacrilicasobrelinho cru
300x230Ccm

2014

PARASERLIDOALTO.PARASERLIDOALTO.
tintaacrilicasobrelinho cru

225Xx220Cm

2014

José Magds de Carvalho

S/TITULO (Casablanca#1)
Macau, (2001),
85,8cmx174cm

2012
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José Anténio Bandeirinha

LASDOSISLAS

Video HD, Tintada Chinas/papel, boneco de chumbo
(video por Anténio Olaio)

2014

CHE
Tintada Chinas/papel cavalinho
1973

Nuno Sousa Vieira

FREEIN FREEOUT

Janelade duas abas de aluminio retirada do atelié do artista
intervencionadae espelho

54x80x19cm

col. Eduardo Rosa

2009

SALADE EXPOSI(;AO -PECADE REPRESENTA(;AO
Estrutura de madeira, alcatifa retirada da Sala de exposi¢do
do atelié do artista, bancos produzidos com amadeirada
obra“AnInvisible Hour”, desenhos a grafite sobre papel
encadernados e livro impresso em offset digital.
dimensdes varidveis)2013
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Paulo Mendes

trabalhos dasérie S de Saudade 2007.14
2008.09

Inkjet print

74x49Cm

“O Senhor S-discursasobreas virtudes e sacrificios das
suas acgoes, esperando ser empenhadamente aplaudido
no final desta dissertagdo abem danagéo (...)”

“O Senhor S -sentado observaasua obra, porque areali-
dade é outracoisa (...)"

“OSenhorS - aceita o seu destino, como um santo se
sacrifica, tenta controlar osimpulsos mais obscuros e
congénitos da sua existénciainterior (...)”

“O Senhor S - estd sempre presente mesmo quando estd
ausente, praticacom humildade respeitosaaretdricada
invisibilidade (...)”

“O Senhor S - cultivaavigildncia permanente, preocupado
que esta com as influéncias nefastas que corrompem os
bons costumes (...)”

“O Senhor S - repousa humildemente enquanto pensa nas
préximas resolugdes do seu conselho, ele pensa o tempo
do seu pafs paraalém dasuavigéncia (...)”

“O Senhor S - sempre foi céptico em relagdo ds noticias
publicadas naimprensa(...)”

“O Senhor S - observa o brilho ostentatério do poder
eclesidstico enquanto se lembra da suajuventude e como
deve manter agoraa separagdo de poderes, é preciso
estudar com duvida e realizar com fé (...)”
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“O Senhor S -observaovoo livre dos passaros e observa o
mundo como os péssaros, do cimo do seu quintal um impé-
rioavistaalcanga, procuratranquilizar-se e ver horizontes
de uma soliddo sem anguistias (...)”

cartazes

“O Senhor S - propostas para o turismo intemporal em
Portugal (...)”

2014

Cartazes de dimensd&es varidveis (sete propostas impressas
digitalmente)

trabalho dasérie S de Saudade 2007.14

Pedro Pousada

EMANCIPA(;AO E DESASTRE, partel
desenhos

tintada chinas/papel

50X50€¢m

1997

Carnaval 1974
Os gémeos Luis e Pedro Pousada

Sparring Partners
(Alice Geirinhas, Jodo Fonte Santa e Pedro Amaral)

MOODY’S, STANDARD & POORS, FITCH
acrilico s/tela e folha de ouro

3telas de 200x150cm

2010
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