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Mais do que
uma simples
categoria
estetica,

o Belo ¢ uma
forma de
compreender
o mundo

BELEZA

O Belo sempre fascinou o ser humano. Dos fil6sofos
gregos aos artistas contemporaneos, a busca pela Beleza
tem sido um dos fios condutores da histéria da cultura.
Mais do que uma simples categoria estética, o Belo é uma
forma de compreender o mundo, de encontrar harmo-
nia onde hé caos e de reconhecer, no universo mais mun-
dano das exigéncias quotidianas, o apelo a uma dimensao
mais elevada que enquadre e dé sentido a nossa existéncia.
Na Universidade de Coimbra (UC), essa busca pela Beleza
ganha uma expressao particular: aqui, o conhecimento,
a arte, a ciéncia e a tradicao entrelacam-se numa paisagem
que é, em si mesma, uma celebracao do Belo.

A Semana Cultural da UC é, nesse sentido, uma das mais paradigmati-
cas manifestagoes da vida universitaria e da forma como esta se cruza com
a vida da cidade. Criada para afirmar a dimensao cultural da Academia
e o seu papel na sociedade, esta iniciativa nao se limita a exibir manifesta-
¢Oes artisticas de vario tipos; constitui um palco favoravel ao encontro entre
0 pensamento e a emocao, entre a ciéncia e a poesia, entre o apelo da tradi-
¢do e o impulso da inovac@o. E um periodo em que Coimbra se reconhece
como lugar de cultura viva, onde a Beleza se faz experiéncia partilhada.

Nao é, de resto, por acaso que o conjunto da Universidade de Coimbra,
Alta e Sofia foi inscrito pela UNESCO na lista do Patriménio Mundial.
Essa distin¢ao nao se deve apenas ao valor histérico ou arquiteténico do
espaco (o Paco das Escolas, a Biblioteca Joanina, a Capela de Sao Miguel
e a Via Latina), mas também ao modo como ele testemunha a continui-
dade de uma tradicao de saber e de cultura espalhados pelos quatro can-
tos do mundo — esse mundo luséfono que, desde ha mais de sete séculos,
tem cultivado o conhecimento numa instituicao especial e a ela tem feito
afluir também maultiplas manifestacGes de Beleza e de saber. Com efeito,
a Beleza da Universidade nao se esgota na sua monumentalidade. Ela vive
ainda e profundamente na relacdo com a cidade e na dimensao intangivel
do seu patrimoénio. Coimbra é uma cidade universitaria no sentido mais
pleno: nela, o quotidiano e o académico confundem-se, o som das gui-
tarras ecoa pelas ruas antigas, mas convive igualmente com um impulso
de inovacao que tem de ser estimulado em cada geracao de estudantes.
A sua Beleza reside, assim, nesse didlogo tensional entre o saber e a vida,
entre a juventude e a memoria, entre o espirito de irreveréncia disrup-
tiva e a consciéncia da tradicao.
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E precisamente essa Beleza plural que a Semana Cultural da UC pro-
cura celebrar. Ao longo das dltimas décadas, este evento tornou-se um
espaco de vivéncia de emocoes, de reflexao e de criacio. A cada edigao,
a Universidade abre-se a comunidade, transformando as suas salas e patios,
os seus teatros e museus, em palcos de encontro entre as artes e o pensa-
mento. Misica, teatro, danca, literatura, cinema e ciéncia convivem num
mesmo programa, mostrando que o conhecimento é, também, uma forma
de arte. Com efeito, a Semana Cultural nao é apenas uma mostra de talento,
mas um gesto de didlogo. Através dela, a Universidade reafirma o seu com-
promisso com a sociedade e com a cultura, lembrando que a educacao nao
se faz apenas de niimeros e teorias, mas também de imaginacao e sensi-
bilidade. Ao promover a Beleza, a Universidade ensina-nos a ver melhor
— e ver, neste sentido, é compreender e aceitar como natural e desejavel
a riqueza representada por multiplas sensibilidades.

Finalmente, ha ainda a sublinhar uma profunda afinidade entre
a Beleza e o saber humanista que caracteriza a UC. Ambos exigem tempo,
atencdo, capacidade de escuta. Ambos convidam a contemplagio, a inter-
pelacdo e ao espaco para a davida. Numa época dominada pela velocidade
e pela obsessdo técnica, a Semana Cultural configura, de alguma forma,
um momento de resisténcia estética: nela, o pensamento pode demorar-
-se e o olhar deter-se na simples fruicao; nela, a palavra volta a ter peso.
E um espaco em que a Beleza recupera o seu valor formativo — nio ape-
nas como prazer, mas como experiéncia indagadora de verdade.

Educar para a Beleza é, de certa forma, educar para a liberdade.
Quando aprendemos a reconhecer o que ¢é belo, desenvolvemos tam-
bém a capacidade de discernir, de escolher, de imaginar outras formas
de vida. E este é um ponto crucial em que a busca da Beleza se conjuga
com a propria missdo da Universidade, enquanto motor de formacao
integral. A ciéncia e a arte, a razao e o sentimento, nao sao polos opos-
tos, mas caminhos complementares para compreender o mundo na sua
miltipla complexidade.

Num tempo em que o pragmatismo ameacga reduzir o valor do
humano a utilidade, a UC mostra que h4 outro caminho: o da Beleza
que une, que educa e que eleva, consubstanciado no conceito de Coimbra
Bauhaus. Um caminho onde a Beleza se une a sustentabilidade, a inclu-
sao e ao bem-estar coletivos.

* Reitor da Universidade de Coimbra

Educar para

a Beleza é,

de certa forma,
educar para

a liberdade.
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CIENCIA

BELOY»

A expressao escolhida para
servir de epigrafe a esta breve nota
foi inspirada, de forma assumi-
damente voluntaria, no titulo que
Maria Helena da Rocha Pereira uti-
lizou para introduzir um excerto
de um dos tratados de Aristoteles,
por ela citado na sua célebre obra
Hélade. De facto, a insigne profes-
sora da Universidade de Coimbra
(UC), que se notabilizou na area
dos Estudos Classicos e cujo cen-
tenario (1925-2025) se esta precisa-
mente a celebrar, conta, entre a sua
notével producao cientifica, com a
publicacdo de duas coletdneas de
textos gregos e latinos, traduzidos
por si a partir da lingua original,
de modo a minorar o impacto nega-
tivo da inexisténcia em Portugal de
traducoes fidedignas das grandes
obras classicas. Embora o seu obje-
tivo declarado fosse disponibilizar
compilacoes de textos selecionados

TUODOE

para apoio imediato as aulas e nao
tradugoes completas de autores ou
obras especificas, tanto a Hélade:
Antologia da Cultura Grega
(1959, 10.2 edicdo em 2009) como
a Romana: Antologia da Cultura
Latina (1976, 6.2 edicao em 2010)
acabariam por tornar-se obras de
referéncia de grande sucesso edito-
rial junto de um vasto ptblico.
Quem estiver familiarizado com
aquelas coletaneas de textos classicos
tera bem presente, de igual forma,
a pratica de cada excerto ser ante-
cedido de um pequeno titulo. Esses
titulos que Maria Helena da Rocha
Pereira atribuia aos passos seleciona-
dos nao figuravam no original, mas
eram por si cuidadosamente esco-
lhidos para servirem de primeiro
guia de interpretacao. O excerto que
motivou estas reflexdes prelimina-
res € retirado do tratado aristotélico
Partes dos Animais (645a), no qual
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o Estagirita faz a seguinte afirmacao:
«Devemos dedicar-nos ao exame de
cada um dos animais sem repeléncia,
sabendo que em cada um subsiste
uma parte da natureza (physikos)
e da beleza (kal6s)».

Se procurissemos fazer um
ensaio da interpretacao desta pas-
sagem em conexao com a carreira
da distinta classicista, facilmente
se poderia concluir que a «natu-
reza» do trabalho da fil6loga se
uniu de forma profunda e harmo-
niosa com a mais pura expressao
da «beleza». De facto, em Maria
Helena da Rocha Pereira, a beleza
surge como expressao natural do
rigor e da busca pela honesti-
dade cientifica. A sua dedicacao
a arte classica, aos vasos gregos,
a riqueza hermenéutica dos gran-
des tragicos, a precisao filologica
ou a arquitetura moral dos tex-
tos antigos, revela uma convic-
cao profunda: a consciéncia de
que compreender o mundo antigo
é também descobrir a discreta
harmonia nele inscrita. O gesto de
traduzir, editar e ensinar os clas-
sicos nasce, assim, de um duplo
apelo ao conhecimento profundo e
a pulcritude da propria indagacao
— apelo esse a que a autora soube
responder como poucos.

Assim, ao invocar a autori-
dade de Aristoételes para sustentar
que cada ser encerra uma parcela
de «natureza» e de «beleza», Maria
Helena da Rocha Pereira estava,
no fundo, a sublinhar o seu pro-
prio método de trabalho: o pro-
posito de indagar com genuina
paixao, fina inteligéncia e cui-
dado, porque, tanto na ciéncia
como na vida, a beleza é uma
parte essencial da compreen-
sdo de distintas mundividéncias.

«EM CIENCIA TUDO E BELO» | DELFIM LEAO

A xXvIIl Semana Cultural
da UC, dedicada a «Beleza»,
é marcada igualmente pela feliz
circunstancia de se associar
a celebracdo do centenario da
Mestre conimbricense, cuja vida
constitui um simbolo raro de con-
sonancia entre «o belo e o bom»
(kalos kai agathés). De facto, tal
como a renovacao do Paco das
Escolas devolve a Universidade a
sua luminosidade histoérica, tam-
bém a obra de M. H. da Rocha
Pereira restitui ao presente a
ignea beleza do fogo prometeico
que constitui raiz de tradicdo —
diligentemente procurado, estu-
dado e partilhado. Alinhada com
esse mesmo espirito, a exposi-
¢ao «Beleza do Saber, Felicidade
no Estudo», promovida pelo
Centro de Estudos Classicos e
Humanisticos, com o apoio da
Reitoria e da Biblioteca Geral
da UC (que acolheu o seu vasto
espolio bibliografico), constitui
uma oportunidade tGnica para
conhecer fotografias, correspon-
déncia e documentos inéditos, que
revelam a forma como a homena-
geada aliou a exceléncia cientifica
e a justa projecao internacional,
num processo marcado por pro-
funda maturacio intelectual.

Em consonancia com os valo-
res propalados pelo Novo Bauhaus
Europeu, a beleza é, na obra de
M. H. da Rocha Pereira, um pro-
jeto de futuro, um ponto de encon-
tro entre patriménio e inovacao,
arte, ciéncia e cidadania. Evocar
a Mestre é, por conseguinte,
celebrar a convicgdo que nor-
teou toda a sua vida: a de que o
saber, quando genuino, constitui
uma forma elevada de beleza e um
horizonte de transformacgao.

12

Quem com ela privou no pas-
sado, gostaria por certo de poder
voltar a partilhar com a «Nossa
Senhora» os momentos inefaveis
de danimo perene que antecedem
a fruicao da beleza do conheci-
mento. Mas sendo definitivamente
pretéritos esses tempos de presen-
cial convivio, que subsista o para-
digma de estudo que incarnou e a
beleza que dele irradia.

* Vice-Reitor para a Cultura,
Comunicacao e Ciéncia Aberta,

Universidade de Coimbra

De facto, em
Maria Helena
da Rocha Pereira,
a beleza surge
COmMO expressao
natural do rigor
e da busca pelq

honestidade

cientifica.
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Os Servigos de
Acdo Social,
enquanto
patrimonio
material e
imaterial da
Universidade

de Coimbrq,
podem assim ser
considerados uma
das Belezas da
nossa instituicdo,
que importa
manter e reforgar.

BELEILA
DA

COMUNIDADE

Decorre agora a XXVIII
Semana Cultural da Universidade
de Coimbra (UC), sob o tema
«Beleza». Sera oportuno recor-
dar que a beleza nao se mani-
festa apenas através da estética,
podendo ser encontrada também
no dominio do imaterial. Havera,
por exemplo, algo mais belo do que
uma comunidade se organizar para
cuidar dos seus e transformar as
suas vidas? Numa instituicdo que
comemora este ano o seu 736.°
aniversario, abundam exemplos
de beleza material e imaterial
que muitas crénicas permitiriam
desenvolver. Escolhi, no caso ver-
tente, falar-vos de uma realizacao
imaterial que é um ex-libris da
nossa Universidade e que, talvez
pela proximidade diaria, nem sem-
pre valorizamos como deviamos
— os Servicos de Ac¢ao Social da
Universidade de Coimbra (SASUC).

Embora, formalmente, os
SASUC tenham sido criados em 7 de
novembro de 1966, pelo Decreto-Lei
n.° 47303, s6 materializaram em
enquadramento moderno preocupa-
¢Oes com agao social que remontam
a Idade Média. De facto, ja em 1309,
o rei D. Dinis, através da Charta
Magna Privilegiorum, nao s6 fun-
dou os alicerces da UC enquanto
Instituicdo de Ensino Superior,
como estabeleceu normas e direitos
de protecao social para estudantes e
docentes — por exemplo, o direito de
transporte de mantimentos e o con-
trolo do preco dos alojamentos.

Muito caminho foi percor-
rido até a atualidade, sendo de
toda a justica enaltecer o papel
de Anténio Luzio Vaz na admi-
nistracao dos SASUC durante trés
décadas, em que estes servicos se
reformularam e consolidaram.
O traco distintivo que se descor-
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tina através do tempo €, assim,
o de uma Acao Social muito forte,
capaz de cuidar da sua comuni-
dade e de a ajudar — sobretudo
os mais desfavorecidos — a ultra-
passar as limita¢oes da sua con-
digcdo econdémica. Os SASUC, pela
sua dimensao e acdo, sdo impa-
res no panorama nacional das
Instituicdes de Ensino Superior:
operam, hoje, um parque de 10 resi-
déncias universitarias, com perto
de 1000 camas, bem como 16 uni-
dades alimentares, entre cantinas,
restaurantes e bares (880 mil refei-
¢oOes servidas s6 em 2024); dispo-
nibilizam apoio parental através
de Creche e Jardim de Infancia;
gerem e atribuem diversos tipos
de bolsas e apoios, incluindo as
bolsas de estudo da Direcao-
-Geral do Ensino Superior (DGES),
o Fundo de Apoio Social a Estudantes
(FAS) e o Programa de Apoio Social
a Estudantes através de atividades
de tempo parcial (PASEP) da UC;
disponibilizam apoio médico geral
e especializado a comunidade aca-
démica, juntamente com a ver-
tente institucional de medicina
do trabalho; prestam apoio psi-
quiéatrico e psicolégico, bem como
apoio a estudantes com neces-
sidades educativas especificas
e psicopedagogico; operam ser-
vicos de lavandaria, engomado-
ria e costura, bem como dispoem
de um banco de trajes académi-
cos e hébitos talares; promovem
atividades culturais e desporti-
vas, operando o Centro Cultural
D. Dinis; prestam acolhimento

e integracao para novos estudan-
tes nacionais e internacionais;
e dispoem de servicos de catering
para apoio a eventos.

A missao dos SASUC tem, por
outro lado, evoluido com a progres-
siva internacionalizacdo da UC.
A titulo de exemplo, em 2024, esti-
veram alojados estudantes de cerca
de 45 nacionalidades diferentes nas
residéncias, e frequentaram a cre-
che e o jardim de infancia criancas
de 12 nacionalidades. No mesmo
ano, foram atendidos nos servigos
de satde estudantes de cerca de
70 nacionalidades. Esta realidade
tem implicado o ajustamento dos
servicos prestados a varios niveis,
face a uma multiculturalidade
crescente. Uma interessante inicia-
tiva neste dominio tem sido a Ceia
de Natal das Residéncias, que ja vai
na sua 14.2 edicao, onde se reiinem
estudantes de varias nacionalida-
des que nao tém possibilidade de
se deslocar a casa para comemorar
o Natal, partilhando pratos tipicos
dos respetivos paises.

Consciente do papel cada vez
mais central dos SASUC num cené-
rio econdémico adverso, a UC tem
vindo a aumentar o investimento
na requalificacdo das instala-
¢Oes, quer com recursos proprios,
quer recorrendo a financiamentos
externos. Encontram-se, assim,
em requalificacdo trés residéncias
(Combatentes, Alegria e Anténio
José de Almeida), e duas novas
residéncias em construcao (Luis
de Camoes e Monumentais), o que
permitirdA aumentar o nimero

A BELEZA DA COMUNIDADE | LUIS NEVES

de camas disponiveis para apro-
ximadamente 1500 estudantes.
Ademais, prossegue o esforco de
prestar também um servigo de ali-
mentacao a custos comportaveis
aos estudantes com dificuldades
econdmicas, sendo de salientar que
o custo da refeicao social se man-
tém fixo em 2,40 € h4 15 anos, nao
obstante a inflacdo acumulada,
e que, no inicio do atual ano letivo,
esse custo foi reduzido para estu-
dantes bolseiros da DGES para
apenas 2 €.

A este propdsito, aproveito para
recordar a comunidade UC da exis-
téncia de um interessante programa
de solidariedade social, designado
por UC Share, que se encontra dis-
ponivel na aplicagao SASUC Go!,
e consiste na doacao do valor de
refeicoes que sdo depois consumidas
por estudantes com caréncias eco-
némicas elegiveis para o programa.

Os Servicos de Acao Social,
enquanto patrimoénio material
e imaterial da UC, podem assim
ser considerados uma das Belezas
da nossa instituicao, que importa
manter e reforcar. Uma palavra de
apreco aos mais de 370 profissio-
nais que diariamente asseguram
o funcionamento da multiplicidade
de servicos descritos, dando o seu
melhor em prol de toda a comuni-
dade. Bem-haja a todas e a todos!

* Vice-Reitor para os Recursos
Humanos, Financeiros e SASUC,

Universidade de Coimbra
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A\ BELEIA

CONIO MOTOR
DE INOVACAQ

Falar em beleza pode parecer
estranho para alguém que trabalha
diariamente com inovacao, tecno-
logias emergentes, oportunidades
de financiamento e projetos, entre
outras coisas mais prosaicas e con-
cretas. Mas a verdade é que, quanto
mais observo o que nos move, mais
me convengo de que a beleza é uma
das forgas silenciosas que sustenta
o ato de inovar.

Nao falo de beleza como algo
distante, abstrato ou «decora-
tivo», mas como aquele instante de
espanto que nos faz parar e querer
compreender melhor o que temos
diante dos olhos. Na minha forma-
¢ao em Biologia, a beleza sempre
esteve presente: fosse na simetria de
uma concha, no brilho de um orga-
nismo bioluminescente ou na forma
como uma corrente marinha orga-
niza a vida em redor. Mesmo em
ambientes extremos, onde a sobre-
vivéncia parece ser o inico obje-
tivo, a natureza apresenta padroes
que nos impressionam, porque

17

fazem sentido. Sao funcionais, sim.
Mas sao, também, belos.

Hoje, no trabalho que desen-
volvo dentro da Universidade de
Coimbra (UC), percebo que esse
impulso estético, que comega mui-
tas vezes como curiosidade, esta
também na origem das ideias que
mudam o mundo. Quando um
investigador encontra um novo
caminho, quando uma solu¢ao ines-
perada aparece, quando uma tecno-
logia revela uma ordem que antes
nao viamos, quase sempre existe ali
um momento de deslumbramento.
Um «agora faz sentido!». Um reco-
nhecimento profundo de que aquilo
que nasceu nao é apenas util, mas
coerente e equilibrado. E, em certo
sentido, belo.

Em algumas das areas estra-
tégicas da UC, essa ligagao entre
beleza e inovacao é particularmente
evidente. No espaco, a beleza esta
na simplicidade de solugoes que
permitem poupar energia ou redu-
zir massa, tornando possivel aquilo
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que parecia impossivel. Na compu-
tacdo quantica, a busca por simetria
e coeréncia transforma concei-
tos abstratos em maquinas reais,
capazes de abrir novas fronteiras.
Nas biotecnologias, a inspiracao
estética da natureza conduz a pro-
cessos eficientes e sustentaveis,
mostrando que copiar a vida é,
muitas vezes, o caminho mais inte-
ligente. E no mar, a beleza é insepa-
ravel da funcao: cada forma, cada
padrao, cada ritmo é resultado de
milhoes de anos de adaptacao e pode
inspirar tecnologias que respondem
a desafios atuais.

Nos laboratorios, a sensibili-
dade para o belo é constante, ainda
que velada e discreta. Quem traba-
lha com padrdes naturais — frac-
tais, correntes, redes moleculares
— sabe que a harmonia das for-
mas inspira perguntas. O fascinio
pelo ritmo e pela simetria é muitas
vezes o inicio da curiosidade cien-
tifica. A beleza torna-se método:
guia o olhar para o que vale a pena
descobrir. Ignorar essa dimensao
é arriscar perder criatividade e limi-
tar a propria capacidade de inovar.

Por vezes, a beleza também
estd na forma como trabalhamos
juntos. Quando investigadores de
areas diferentes partilham davi-
das, hip6teses e modos de olhar,
nasce uma inteligéncia coletiva
que ninguém conseguiria alcancar
sozinho. A inovagao ganha forma
nessa construcao conjunta — e isso
também ¢é belo.

Ganha, também, a propria
Universidade, quando a beleza esta
presente nas suas miultiplas deci-
soes: quando 0s espacos Sao pen-
sados para inspirar, quando os
projetos tém sentido para quem os
vive e quando a ambicao tecnolégica
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anda lado a lado com o proposito
humano. Ambientes belos produ-
zem melhores ideias.

A inovacao é, muitas vezes,
medida por ntimeros — paten-
tes, publicacéGes, financiamento
e impacto econémico —, mas talvez
devéssemos incluir outro critério:
a capacidade de inspirar. Uma solu-
¢ao pode ser tecnicamente correta
e, ainda assim, ndo gerar curiosi-
dade, nao abrir portas, ndo provo-
car aquele brilho nos olhos de quem
a vé pela primeira vez. A beleza,
aqui, pode ser uma espécie de bts-
sola: algo que nos lembra de que
inovar nao é apenas produzir, mas
também fazer sentido.

Isto ndo significa que devamos
transformar laboratérios em gale-
rias de arte ou substituir métodos
cientificos por sensagoes. Significa
reconhecer que a criatividade pre-
cisa de espago para o espanto,
e que esse espanto é mais do que
um ornamento — é parte do pro-
cesso. Significa valorizar inves-
tigadores que, além da técnica,
cultivam também olhar e sensibili-
dade. Significa permitir que o rigor
caminhe ao lado do encantamento.

Se queremos que a inova-
¢ao académica tenha um impacto
duradouro, precisamos de formar
pessoas que nao dominem ape-
nas ferramentas, mas que sejam
capazes de ver: padroes, possi-
bilidades, beleza onde outros s6
encontram complexidade. Porque
é muitas vezes ai — no instante
em que algo deixa de ser s6 dificil
e passa a ser fascinante — que a ino-
vagao comeca.

Num tempo em que tecnolo-
gias complexas moldam o futuro,
manter viva a sensibilidade esté-
tica é uma escolha préatica. A beleza
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nao é o oposto da utilidade; € a sua
aliada. Quando a inovacao nasce
do espanto e se orienta pela cla-
reza, o resultado tende a ser mais
s6lido, mais compreensivel e mais
humano. E assim que a curiosi-
dade se transforma em solucdes
que valem a pena. E assim que
a Universidade cumpre a sua mis-
sdo de ligar rigor e encantamento,
ciéncia e sentido, utilidade e beleza.

* Vice-Reitor para
a Inovacao, Relagao com
Empresas e Empregabilidade,

Universidade de Coimbra

Se queremaos

que a Inovacao
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Para a
esmagadoxq
maioria de
cientistas a
beleza é um
elemento sempre
presente, e muito
relevante na

sua atividade.

A BEI;EZA
¢ a CIENCIA

7

A beleza nao é necessaria-
mente cientifica. Nem deve ser.
Nao convém definir tudo sempre
de um modo lbgico e, sobretudo,
universal. Os conceitos de beleza
(ou de inteligéncia, ou de «norma-
lidade») variam de acordo com os
tempos, os modos, e o enquadra-
mento sociocultural. Basta ver
como se definiram e retrataram
ideais de beleza na arte ao longo
dos séculos.

Na verdade, o que é que a
beleza tem que ver com a ciéncia?
E um tema sério?

Tao sério que ha artigos cien-
tificos recentes que o abordam,
e esse ¢ um bom ponto de par-
tida. Nesses artigos, entrevista-
ram-se centenas de investigadores
e investigadoras de diversos pai-
ses e areas cientificas, procurando
saber de que modo encaram con-
ceitos de beleza como parte do seu
trabalho diario. Os resultados nao
deixam de ser curiosos.

Desde logo, para a esmaga-
dora maioria de cientistas a beleza
é um elemento sempre presente,
e muito relevante na sua atividade.
Afirmam encontrar beleza em dife-
rentes momentos da sua investiga-
¢a0, nos diversos temas e assuntos
que abordam. Uma equac¢do, um
modelo econ6mico, imagens de
cristalografia ou ressonancia mag-
nética, uma célula, um poema, uma
rede metabolica, uma nova espé-
cie, um livro, o voo de um bando
de péssaros, os resultados de inqué-
ritos, um texto legal, uma cole-
¢ao de instrumentos cientificos,
um jardim botanico, uma biblio-
teca. Mais, afirmam que esse ele-
mento de beleza no seu trabalho de
todos os dias traz um nivel de entu-
siasmo que se reflete na satisfacao
com que encaram a sua atividade.

Parece uma coisa tao trivial,
nao é? A beleza enquanto motor de
felicidade, também na nossa ativi-
dade profissional. S6 que, por vezes,
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é bom reafirmarmos coisas 6bvias,
sobretudo quando sdo verdadeiras.
Curiosamente, foram encontradas
variacOes consoante as areas de
especializa¢ao. Por exemplo, fisi-
cos tendiam a valorizar atributos
de simetria e de simplicidade como
sendo mais belos, enquanto bidlo-
gos privilegiavam a complexidade.

Mas falar de beleza em ciéncia
pode nao ser linear. Desde logo por-
que uma teoria ser muito elegante,
e ter beleza formal, nao significa que
seja (ou tenha de ser) verdadeira.
Como uma hipoétese parecer «feia»
nao quer dizer que deva ser des-
cartada, sem mais. Embora possa
incluir critérios estéticos, a ciéncia
nao se rege por eles. Em ambos os
casos é preciso investigar, duvidar
com método, validar. Note-se que
até investigadores famosos revela-
ram esse tipo de vieses, apoiando
ou renegando teorias, dependendo
da beleza que nelas encontravam.
Convém nunca esquecer que cien-
tistas s3o pessoas, tao sujeitos
a idiossincrasias como qualquer um
de noés. Também por isso a ciéncia
tem de ser um exercicio coletivo e
global, onde imperem factos verifi-
caveis, devidamente enquadrados
nos contextos em que sao recolhi-
dos, e reavaliados a cada momento.
Desse ponto de vista, o erro é algo
que deve ser encarado como nor-
mal, tem é de haver maneira de
o identificar e corrigir. A cién-
cia nao deve ser um regime auto-
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ritario, mas também nao é uma
democracia linear em que cada voz
conta tanto como qualquer outra.
Se assim fosse, era bem provavel que
a astrologia fosse considerada mais
credivel e relevante para a espécie
humana do que a astronomia.
Noutra perspetiva, uma das
coisas que se aprende em ciéncia
é que nunca nos devemos apaixonar
por uma hipoétese de trabalho, por
mais certa que nos pareca. Porque
«quem feio ama, bonito lhe parece»,
e cientistas apaixonados por uma
ideia podem valorizar apenas dados
que validem a hipétese bem-amada,
ignorando os que vao contra ela.
No entanto, os mesmos estudos
que procuraram identificar o papel
da beleza no dia-a-dia de cientis-
tas também revelam que a maioria
(como os membros da comuni-
dade académica e universitaria,
em geral...) estd muitas vezes asso-
berbada com tarefas burocréaticas
e administrativas que subvertem
o seu trabalho. Tarefas essas que
podem nao ser totalmente neces-
sarias, antes parte de um meca-
nismo inexoravel. Um mecanismo
que talvez tenha sido pensado da
melhor maneira, mas que se des-
controlou, tornando-se opressivo.
Sobretudo, um sistema visto como
gerador constante de novos pro-
cedimentos, ndo necessariamente
feios. Mas nao, de todo, belos.
Também por isso muitas pes-
soas na comunidade correm riscos
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de desgaste acentuado, com par-
ticular incidéncia nas mulheres
e, sobretudo, nos alunos e alunas
de doutoramento. A beleza na
ciéncia ndo deve ser usada para
escamotear um estado de coisas
classificado, com um encolher de
ombros, como um «novo normal».
Ver a beleza das coisas ajuda-nos a
estar bem. Mas o contrario também
¢é (muito) verdadeiro.

Para chegar a beleza, as vezes,
temos de resolver muitos problemas
feios. E esse o desafio, e é essa a luta
que vale a pena travar. Pela, e com,
toda a comunidade académica.

PS. — Este texto ¢ dedicado, com

muito amor, aos Callebaut e aos Mendes
que trazem beleza & minha vida

Cassia Callebaut Mendes

Diana Callebaut Mendes Ramalho Santos
Hugo Callebaut Mendes Ramalho Santos
Denise Callebaut

E em memoria de

Franklim Mendes, que foi,

de forma simples e genuina,

o que eu tento ser,

mas nem sempre consigo

Um Homem Bom.

* Vice-Reitor para a Investigacao,

Universidade de Coimbra
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De quantas gracas
tinha, a Natureza /
Fez um belo e
riquissimo tesouro, /
E com rubis e 1rosas,
neve e ouro, /
Formou sublime e

angé]ica beleza.

Camées

ENTRE

ARCUITETADO,
susieniavel ¢
QUALITATIVO, vai
PERVDURANDQO

Releza

Naio é a beleza efémera ou ape-
nas visivel que aqui se exalta, mas
uma beleza profunda, onde o sen-
sivel e o intangivel se entrelagam,
onde o espaco e o tempo dialo-
gam, e onde o humano reconhece,
no restaurado, aquilo que se supu-
nha esquecido. E meté4fora e pro-
messa, instante suspenso, espelho
que devolve a imagem, chama que
eleva a alma e desperta desvelo.

Cada projeto de requalificacao
do edificado — seja o do Patio das
Escolas e do Paco da Universidade
de Coimbra (UC), seja o da revi-
talizacdo dos canteiros até entao
descaracterizados das «Fisicas e
Quimicas», realizada por volunta-
rios universitarios e cidadaos dedi-
cados, com plantagao de flores e
espécies autbctones — contribui
para tecer a complexa tapeca-
ria de ideias e saberes que define
esta visdo integrada. Cada poli-
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tica de eficiéncia energética, cada
acao de sensibilizacido acrescen-
tam um novo fio a esta trama
comum. Desenvolvimento susten-
tavel implica menos desperdicio,
mais equidade, melhor equilibrio
ecologico. Nele reside uma estética
firme, que ndo se esvai.

Outrossim, s6 na conjugacao
da maestria arquiteténica com a
consciéncia historica se pode reve-
lar uma beleza que perdura.

O futuro pertence aqueles
que acreditam na beleza
dos seus sonhos.

Eleanor Roosevelt

No atual Plano Estratégico
da UC, instrumento que organiza
o presente e antecipa o futuro,
a beleza manifesta-se sob forma
institucional. Um plano bem urdido
é obra de audéacia e visao. Mais do
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que um conjunto de metas, consti-
tui um pacto silencioso com as gera-
¢Oes vindouras. Nele se articulam
investigacdo, ensino e desenvol-
vimento social, ndo por rupturas,
mas por coeréncia organica. E por-
que a UC é um organismo vivo,
o planeamento assume carater inte-
rativo, aberto ao debate e permeé-
vel a retificagao.

Al reside uma beleza secular,
justa ordenacao de forcas, dialogo
entre autonomia e integracao, har-
monia de recursos em func¢ao da
missao e da vocagao. Assim se cum-
pre uma visao em que a conscién-
cia ambiental se inscreve como eixo
transversal e o planeamento estraté-
gico se afirma como matriz do entre-
cruzar disciplinar e organizacional.

Sustentabilidade é a
harmonia entre a natureza
e a a¢cdo humana.

Rachel Carson

Na Sustentabilidade, revela-se
uma beleza que vai do ser ao agir,
cumprindo-se através de funcoes
continuadas de articulacao, moni-
torizacdo e reporte em matéria
ambiental e social.

A beleza sustentada exige coe-
réncia entre verbo e praxis, requer
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politicas voltadas para la do instante
e supOe indicadores, relatérios e cor-
re¢oes de rumo. Assim, deixa de ser
miragem e torna-se substancia.

A presenca da UC na COP30
reforca o seu compromisso com a
integridade climatica, a diplomacia
cientifica e o combate a desinforma-
¢do, traduzindo uma atuacao institu-
cional dinamica e de alcance global.

A perfeicao da beleza
reside na_funcao.
Leonardo da Vinci

Também na Qualidade se cum-
pre a beleza, nao a do ornato, mas
a do equilibrio funcional. A quali-
dade nao se reduz a mestria técnica:
traduz cuidado com quem aprende,
investiga e usufrui dos seus efeitos.

No ensino, na ciéncia, nos ser-
vicos e no governo da UC, a busca
da qualidade exprime compro-
misso com coeréncia, transparén-
cia e concertacao permanente entre
os diferentes atores institucionais.
Um campus cuidado, seguro e aces-
sivel; laboratérios adequadamente
equipados; servicos administrati-
vos céleres e atentos. Tudo isto sdo
gestos, quao modestos parecam,
de respeito e de beleza qualitativa.
A qualidade infunde confianca, dig-
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nifica e abre horizontes. Expressa-se
em auditorias, certificacGes e avalia-
¢oes, mas, sobretudo, na cultura de
exceléncia com sentido.

E uma beleza discreta, que ndo
ostenta. Cumpre-se em propor¢ao,
discernimento e didlogo sensivel
entre desejo e realidade.

A verdadeira beleza é aquela
que transforma o mundo.
Khalil Gibran

Ao contemplar-se a UC, insti-
tuicdo que atravessa séculos sem
perder a sua esséncia, reconhece-
-se nela a beleza da formagao de
espiritos, da investigacao que pensa
o mundo, dos espacos devolvidos a
vida, das politicas que harmonizam
presente e futuro: a beleza reencon-
trada no arquitetado, a beleza viva
da sustentabilidade, a beleza dili-
gente da qualidade.

Deste modo, a UC ergue-se
como arquétipo de um ideal em que
tudo o que é, in veritate, sustentavel,
carregado de significado e eterno na
memoria, inda permanece belo.

* Vice-Reitora para o Planeamento,
a Sustentabilidade e a Qualidade,

Universidade de Coimbra
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a universidade
afirma-se
plenamente
quando dialoga
com o mundo e
quqndo mantem
Vivos os lagos
com qqueles que
a construiram
ao 1ongo do

tempo. (...)

A BELEILA

de uma

UNIVERSIOADE
ABERTA as

MUNDO

Enquanto Vice-Reitor da
Universidade de Coimbra (UC) com
o pelouro das Relagoes Externas e
Alumni, tenho procurado orientar
aminha aco a partir de uma con-
viccado profunda: a Universidade
afirma-se plenamente quando dia-
loga com o mundo e quando man-
tém vivos os lagos com aqueles que
a construiram ao longo do tempo.
A UCé, por natureza, uma institui-
¢do aberta, profundamente enrai-
zada na sua histoéria, mas projetada
para o futuro, e é nesse equilibrio
que se inscreve o nosso trabalho.

No plano das Relacoes Externas,
a prioridade tem sido reforgar
e qualificar a presenca da UC nos
contextos nacional e internacio-
nal (em especial, no mundo da
lingua portuguesa). A consolida-
¢ao de parcerias estratégicas com
outras universidades, centros de
investigacao, organizacdes inter-
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nacionais, entidades publicas
e privadas tem permitido aprofundar
a cooperacao cientifica, académica
e cultural, criar novas oportunida-
des para estudantes e investigadores
e ampliar o impacto do conheci-
mento produzido na Universidade.

Estas relacoes nao se esgo-
tam em protocolos formais: tra-
duzem-se em projetos conjuntos,
diplomacia cientifica e intercAmbio
académico. Impoe-se aqui destacar
o resultado histérico na mobilidade
de estudantes (outgoing e inco-
ming), a confirmar a exceléncia da
Divisao de Relacoes Internacionais
e a atratividade internacional da
nossa Universidade.

Outro dos eixos fundamen-
tais deste pelouro é a relacao
com os Antigos Estudantes, um
dos mais valiosos patrimonios
da Universidade, testemunho vivoda
sua relevancia e do seu impacto
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na sociedade. Nos nossos manda-
tos, procuramos reforcar os canais
de comunicagio e envolvimento
com a comunidade alumni, em
Portugal e no estrangeiro, promo-
vendo iniciativas de proximidade,
reconhecimento e participacao.
O lancamento das Associagoes
Alumni na Bélgica e, mais recente-
mente, em Espanha, pelo seu ine-
ditismo, deve ser realcado.

A acdo desenvolvida tem sido
marcada por uma forte articula-
¢ao interna, envolvendo Unidades
Organicas, Servicos e 6rgaos de
governacao, numa logica de coope-
racao transversal. S6 assim é pos-
sivel assegurar uma representagio
externa coerente e alinhada com os
valores, a missao e a identidade da
Universidade. A comunicagao ins-
titucional e a presenca ptblica da
UC tém sido encaradas como ins-
trumentos estratégicos, ao servigo
da sua missao académica e do seu
compromisso com a sociedade.

Olhando para o futuro,
importa continuar a investir em
relacOes sustentaveis, diversifi-
cadas e mutuamente benéficas,
capazes de reforcar a projecao
internacional da UC sem perder
de vista a sua vocacdo publica.
Num mundo em constante trans-
formacao, a Universidade deve
afirmar-se como espago de conhe-
cimento, dialogo e responsabili-
dade social. E com esse proposito
que procuro exercer este mandato:
contribuindo para uma UC cada vez
mais aberta ao mundo e cada vez
mais préxima da sua comunidade.

* Vice-Reitor para as

Relacoes Externas e Alumni,

Universidade de Coimbra
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A belezq dO

saber funda,
pois, a raiz mais
profundq e mais
significativq da

universidade.

BELEZN\
DO saber

O saber nao é produto de acu-
mulacao de informacoes, de dados
ou de referéncias genéricas e acri-
ticamente combinadas. E, sobre-
tudo, experiéncia com sentido,
compreensao com plenitude e com
abertura ao mundo, integrando-o
com todos os matizes que comporta
e com o olhar que estimula a conhe-
cer sempre mais e melhor.

Como pilar de desenvolvimento
pessoal e social, o saber comporta
uma dimensao cognitiva, que em
muito ultrapassa o mero conheci-
mento técnico, e que se combina
com dimensodes éticas e estéticas
associadas a humanizacao, ao res-
peito pelo outro e pela natureza,
a capacidade de criar, a sensibilidade
do que se encontra além do 6bvio e a
compreensao da integralidade, que
reorganiza a relagdo com o mundo
e favorece a autonomia critica,
a curiosidade, a memoria, a auto-
transformacao e a inspiracao.

A beleza do saber permite
reinventar histérias pessoais e
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sociais, questionando determinis-
mos e percursos (im)provaveis,
e gerando uma maior e mais fun-
damentada consciencializacao das
contradi¢oes sociais, dos diferentes
significados das narrativas sociopo-
liticas, da capacidade de emancipa-
¢ao e intervencao civica, do poder
e importancia da ciéncia para um
desenvolvimento mais consciente
e cooperativo e para uma cidada-
nia efetivamente compreendida
e vivida. O saber é, e sempre ser4,
0 maior e mais importante diferen-
ciador na transformacao de destinos
em historias.

A beleza do saber funda, pois,
a raiz mais profunda e mais signifi-
cativa da universidade. Torna-se, nao
s6 a origem e o sustento, mas tam-
bém, o ponto de chegada e o impulso
para um novo ciclo de aprendizagens
continuas e de transicoes paradigma-
ticas no contexto cientifico.

Para que tal designio se con-
substancie é, porém, necessario
que a universidade mantenha o
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espanto sobre o mundo que muda
e assuma que, com ele, mudam
as caracteristicas dos estudan-
tes, as necessidades da sociedade
e as condi¢des operacionais para a
afirmacao e construcio do conhe-
cimento cientifico como ancora de
progresso e de democracia, enten-
dida ndo como dado adquirido,
mas como construcao permanente,
exigente e consciente.

A Universidade de Coimbra
(UC) tem sabido, ao longo de mais
de sete séculos, manter e renovar
esta atencao cuidada e cuidadosa,
sem perder o foco do bem maior:
a exigéncia de um saber que se quer
robusto e perene.

Assume, por isso, a reflexao
sobre a sua propria missao e os
desafios do ensino superior con-
temporaneo como parte integrante
da sua identidade. Uma sabedo-
ria institucional que se traduz na
capacidade de interpretar contex-
tos globais e imprevisiveis, dia-
logar com o mercado de trabalho
sem abdicar da sua funcao critica,
e renovar, de forma sistematica
e refletida, praticas de ensino e de
organizacdo académica.

A BELEZA DO SABER | CRISTINA ALBUQUERQUE

Sob tais pressupostos, a area
académica e de ensino tem vindo,
na verdade, a estruturar o debate e
um conjunto de iniciativas em torno
da inovagao pedagobgica, com a cria-
¢d0 do centro de inovacao peda-
gbogica INOV3P (financiado com
investimento PRR Mais Digital),
com o incremento da formagao
de professores através da recém-
-criada Academia de Formacao de
Professores e a promocgao do pri-
meiro curso na UC de preparacao
para a docéncia no ensino superior
na area da Inteligéncia Artificial (IA)
Generativa aplicada ao ensino e ava-
liacdo, e com a criacdo (em curso) de
centros associados a IA, a compu-
tacdo quantica e a ciberseguranca.
Tudo isto com o objetivo de potenciar
ainovacdo e a adequacao das apren-
dizagens aos desafios das sociedades
atuais, transformando o projeto edu-
cativo da UC, atualizando-o e tornan-
do-o experiéncia de criacao.

Do mesmo modo, a constitui-
¢ao recente de estruturas como
o Centro de Bem-Estar e o Ponto
UC, integrados no Student Hub,
centra-se no pressuposto de que a
atratividade e o sucesso educacio-
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nal passam também por cuidar da
qualidade de vida, da satde men-
tal e dos percursos de cada estu-
dante. Estes espacos articulam
acolhimento, orientacao, litera-
cia civica e politica, autocuidado
e prescricao social, contribuindo
para reduzir o abandono, refor-
car a confianca e a autonomia dos
estudantes, e o bem-estar e coesao
de toda a comunidade UC.

A beleza do saber legitima
assim modos plurais de conhe-
cer, sustenta o desejo de continuar
a aprender ao longo da vida e pro-
duz sujeitos capazes de conjugar
rigor cientifico, sensibilidade esté-
tica e responsabilidade social.

Ao investir simultaneamente
na exceléncia cientifica, na inova-
¢do pedagogica, na atratividade, na
capacitacdo continua e no bem-es-
tar estudantil, a UC renova a sua
vocagao de espago onde é bom estu-
dar, trabalhar, estar e ser, honrando
a sua historia e cultivando compro-
misso e sabedoria partilhada.

* Vice-Reitora para o Ensino e a

Atratividade, Universidade de Coimbra
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PATRIMIONIO da
AIntverssulade
DE CONIBRA
— Pacs das
ESCOLAS

A instalacao
definitiva da
Universidade em
Coimbra(UC), em 1537,
e a posterior
ocupacdo do Paco
Real, em 1544,
marcaram o inicio
de um novo cqpﬁulo
na longa histéria
deste conjunto
monumental, cuja
origem, ainda

hoje visivel no

seu traco, recua

aos séculos X/XI
enquanto fortificacdo
mugulmana.
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Durante os reinados de
D. Manuel I e D. Joao III, a antiga
morada régia foi alvo de uma ambi-
ciosa reforma. Deste periodo,
sobretudo no reinado do primeiro
monarca, sabemos, muito a partir
do auto de medicao dos trabalhos
executados pelo mestre Marcos
Pires, dos aposentos dos infantes,
no lango nascente do Paco Real,;
do Rei, a norte, onde também estava
a Sala do Trono (atual Sala Grande
dos Atos ou Sala dos Capelos);
da Rainha, a poente, de que sao
testemunho os vestigios arqueol6-
gicos recentemente identificados,
como um vao de estilo manuelino
de elevado valor artistico e patri-
monial. Nesta reforma incluia-se,
ainda, a profunda remodelacao da
Capela de S. Miguel (ALARCAO,
2022: 236-239).

A aquisicao do Paco Real pela
Universidade, em 1597, deu inicio
a um novo ciclo construtivo, que
definiu, em grande medida, muita
da fisionomia que este conjunto
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monumental ainda hoje conserva.
Como obras de vulto conta-se a edi-
ficacdo da Porta Férrea, em 1634,
substituindo a anterior porta tardo-
-medieval; a reformulacao da antiga
Sala do Trono, entre 1654-1656,
reforcando a centralidade deste
espaco na histéria e identidade
da Universidade (CRISOSTOMO,
1998: 40-48); e a construcao dos
Geralis, entre 1694-1702.

Da centtiria setecentista, registo
para a construcao da Biblioteca
Joanina, entre 1717-1728, obra-
-prima do estilo barroco em
Portugal e, resultante disso, das
Escadas de Minerva, em 1724. Ainda
na primeira metade deste século,
teve lugar a construcao de uma
nova Torre da Universidade, entre
1728-1733. Desta época data tam-
bém a Reforma Pombalina, que, no
que respeita ao Pago, trouxe novas
transformacoes, entre as quais
a reformulacdo dos Gerais, a aber-
tura da Via Latina e a execucao de
um extenso programa de remode-
lacao dos espacos interiores.

Do século XIX, nota para a
integrac@o do Colégio de S. Pedro
no patriménio da UC. Do século
seguinte, 0 mais marcante foram
as varias intervencoes nos edifi-
cios do Paco das Escolas promo-
vidas pela Direccao-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais
(DGEMN), com implicacgoes signi-
ficativas para o patrimonio.

Na senda do caminho trilhado,
a UC tem vindo a desenvolver e a
concretizar um vasto programa de
reabilitacdo e conservacao do seu
patrimoénio edificado, onde se destaca
o conjunto monumental do Paco das
Escolas, com vista a sua salvaguarda
e digna valorizacdo. Este programa
assenta nos principios de rever-
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sibilidade e intervencdo minima,
garantindo, assim, a integridade
e autenticidade do Bem Universidade
de Coimbra, Alta e Sofia — valores
fundamentais no reconhecimento
do seu excecional valor patrimonial.

Em rigor, esta iniciativa teve
inicio ainda antes da inscricao
do Bem na Lista do Patriménio
Mundial da UNESCO, em 2013,
como o demonstram, por exemplo,
as intervencgoes realizadas no Patio,
na Torre da Universidade ou nas
Escadas de Minerva. Porém, a maio-
ria das obras comecaram em 2015,
evidéncia da atencao constante e do
compromisso da UC para com a sal-
vaguarda do seu patrimoénio.

A intervenc¢ao mais recente,
iniciada em 2024 e ainda em curso,
decorre nos Gerais (Faculdade de
Direito da UC). Centrada na con-
servac¢ao da cobertura e das facha-
das, visa corrigir as patologias
e dissonancias identificadas —
como a fratura de telhas, fissuras,
degradacao das caixilharias em
madeira, colonizagdo microbiold-
gica, etc. — que estdo na origem
dos problemas que afetam este edi-
ficio. Em paralelo, estdo a ser exe-
cutados trabalhos preparatorios
para a substituicdo do sistema de
aquecimento, ventilacao e ar con-
dicionado (AVAC), em empreitada
futura, com o objetivo de melho-
rar o desempenho energético e o
conforto térmico deste edificio.
O principio de sustentabilidade
estende-se, alias, a todo o conjunto
edificado do Paco das Escolas.

Obras de natureza semelhante
foram concluidas na Biblioteca
Joanina, em 2024, cuja fachada
principal ja havia sido reabilitada
(2017); no Palacio Real e na Sala
dos Capelos, em 2023, o que incluiu
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o reforco estrutural da cobertura;
no Colégio de S. Pedro, em 2021
e 2023, 0 que permitiu melho-
rar as condicoes de acessibilidade
e promover a fruicao inclusiva deste
espaco; nos portais e grupos escul-
toricos, em 2018; no cubelo nas-
cente do Paco, em 2015; e na Capela
de S. Miguel, em 2015.

Concluidas as intervencoes
no patrimoénio edificado, o pro-
grama prossegue agora com acoes
no patrimoénio integrado, garan-
tindo a conservacao e valoriza-
¢ao do patrimoénio no seu todo.
Neste ambito, indica-se a obra na
Sala das Armas, Sala Amarela e Sala
Azul, concluida em 2024, e as obras
na Sala dos Capelos e nas salas da
Reitoria, atualmente em elaboracao.

Esta estratégia de médio e
longo prazo é essencial para garan-
tir a salvaguarda e conservacao
deste Patrimonio, assegurando as
condi¢cOes necessarias para que
possa continuar a desempenhar
a sua funcao de ser universidade,
numa universidade Patrimoénio
da Humanidade.

* Vice-Reitor para o
Patrimoénio, Edificado e Turismo,

Universidade de Coimbra

Bibliografia:
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— «O Tecto da Sala dos Capelos» in
Monumentos, n.° 8 /Marco 1998,
Lisboa: Direcdo Geral dos Edificios e

Monumentos Nacionais, pp. 40- 47.
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Hé& eventos que
ndo se medem
pelo aplauso
da plateia, mas
pelq Vi]orquo
silenciosa das
pertencas

que criam.

A BELEIA qQue a

UNIVERSIDADE
DECIDE oy Em

movimento

A Universidade de Coimbra
(UC) é, por vocagao, um lugar onde
a beleza significa mais do que con-
templacao: é construcao, proposito,
gesto coletivo que molda quotidianos
e transforma pessoas. No desporto,
essa beleza raramente é monumen-
tal no sentido estéatico do termo
— é dinamica, conquistada todos os
dias na soma das oportunidades que
a instituicao cria e sustenta.

Em 2025, celebramos mais
um ciclo singular, confirmando
que o acesso a pratica desportiva
é uma expressao ética de beleza:
a de abrir portas, unir geografias
e integrar comunidades diversas
num mesmo projeto.

Ao acolher o Europeu
Universitario de Ténis e Padel,
a UC reafirmou o seu lugar no
espacgo desportivo europeu, mas a
verdadeira nota de beleza esteve no
que escapou a solenidade da com-
peticdo: na convivéncia entre 178
atletas-estudantes de 13 paises, nos
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dialogos trocados entre jogos, na
linguagem universal que um ponto
bem disputado ou um aplauso sen-
tido dispensam de traducao.

E a beleza também é proje-
¢do. Em 2026, com o Mundial
Universitario de Desportos de Praia
no campus da UC, na Figueira da
Foz, estender-se-4 0 nosso campo
simbolico a paisagem atlantica,
imprimindo ao desporto universi-
tario uma moldura natural, aberta
e global. Sera mais um capitulo desta
narrativa: do campus para o mundo,
da diversidade para o encontro,
do movimento humano para a beleza
integral e nao-excludente.

Mas esta marca ativa no des-
porto é vivida diariamente na UC.
Sao ja sete mil as pessoas que parti-
cipam nas atividades desportivas da
universidade, das quais cerca de qua-
tro mil competem naquela que é, tal-
vez, a expressao mais bela da nossa
comunidade em movimento: os Jogos
da Universidade de Coimbra (JUC).
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Jogos Universidade de
Coimbra: quando a beleza
se faz comunidade

H4 eventos que nao se medem
pelo aplauso da plateia, mas pela
vibracao silenciosa das perten-
cas que criam. Os JUC pertencem
a essa familia rara. Comecaram
com a simplicidade quase insur-
gente de uma liga feita por e para
estudantes — a Liga Académica —,
o primeiro capitulo, o ensaio fun-
dacional, a pedra inaugural de um
desporto que queria, antes de tudo,
ser espago de encontro.

Mas a UC, sabia na tradicao
e inquieta no futuro, cedo per-
cebeu que a beleza do desporto é
maior quando se multiplica nas
pessoas que se reconhecem umas
nas outras. E, por isso, a competi-
¢ao teve o seu natural desenvolvi-
mento: a Liga Minerva, que abraca
docentes, técnicos e investigadores;
eaLiga 2 I’s, que trouxe para o jogo
quem ajuda a UC a pensar o futuro
fora dela — empresas de inovagao
e investigacao, parceiros que par-
tilham a mesma ambigdo de des-
coberta, agora também unidos pela
alegria desportiva.

A evolucao fez-se menos como
expansao e mais como reuniao
de mundos que, separados, eram
ja belos, mas isolados. A Liga
Inter-Residéncias, que ja existia,
mas a margem do evento, inte-
grou-se no grande palco dos Jogos,
dando corpo e voz a quem vive a
universidade em regime de proxi-
midade e partilha diéria.

Depois, a UC estendeu o con-
vite aos que continuam a carregar
Coimbra no corpo, mesmo quando
ja ndo a habitam: os Alumni, anti-
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gos estudantes que regressam
anualmente para reencontrar os
amigos, o campus e a memoria
fisica do que aqui foram.

E como toda a beleza que
importa é intergeracional, os Jogos
continuaram a reconhecer novas
margens de pertenca. Surgiu a Liga
Internacional, feita para estudantes
que chegam de longe e encontram
na bola que rola uma lingua que
nenhum sotaque trai. Juntaram-se
também os estudantes pré-univer-
sitarios, os mais jovens que um dia
ocuparao esta narrativa académica,
agora envolvidos numa competi-
¢ao que lhes oferece chdao comum.
A UC acrescentou ainda a Liga Pré-
Universitaria e, com ela, a clareza
de que inclusao pode ser também
antecipacao do futuro.

A competi¢do decorre em
ambos os géneros e integra moda-
lidades mistas, porque a beleza do
desporto é também a do gesto que
recusa fronteiras. Em cada edicao
reinem-se cerca de dez modali-
dades — futsal, voleibol, andebol,
ténis, padel e muitas outras — tao
diversas como a comunidade que as
joga. E mesmo quando a tensdo do
jogo aperta, h4 uma estética invi-
sivel que tudo sustenta: o respeito,
a organizacdo, a igualdade de opor-
tunidade, e aquilo que nao se ensina,
mas se transmite — fair-play, inte-
gridade, espirito de equipa.

Os JUC sao, também, valo-
res em acdao. Embora ganhar seja
importante, jogar com respeito
é essencial. O objetivo desta com-
peticdo passa, desde sempre, por
incentivar um ambiente saudavel
e inspirador, onde o exemplo de
cada um possa inspirar o melhor
dos outros.
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A maior parte destes encon-
tros decorre nas instalacoes do
Estadio Universitario de Coimbra,
esse patrimoénio académico que
nao existe para ser admirado, mas
usado. A sua beleza néo esta ape-
nas na memoria que carrega, mas
na responsabilidade que assume:
responder, diariamente, as neces-
sidades da comunidade que serve.

Porque as infraestruturas tam-
bém contam uma histéria, esta para
breve a expansao das areas de pra-
tica desportiva com o novo Complexo
de Padel no Polo II. E arquitetura ao
servigo do bem-estar, da integracdo
e do movimento.

Nao precisamos de sublinhar
demasiado os ntimeros para os tor-
nar belos. Eles sdo belos porque tra-
duzem o que nenhuma estatistica
explica por inteiro: crescimento que
é compromisso, participacao que é
integracao, comunidades dentro
da comunidade a reconhecerem-se
através do desporto.

A beleza que acontece
nas pessoas

Os JUC retinem, hoje, geracoes
que se cruzam num mesmo gesto:
participar. Pertencer. Nao excluir.
E ali — no court, no campo e, para
0 ano, na areia do Atlantico — que
a beleza se faz verdadeiramente UC:
ativa, partilhada, continua.

No final, os Jogos niao sdo ape-
nas um evento anual. Sao a beleza
da historia da UC a acontecer nas
e através das pessoas.

* Pro-Reitora para o Desporto,

Universidade de Coimbra
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A belezq dCl

inclusdo ndo é

a do espelho,
mas a da jqnela.
Naéo é o reflexo
de si mesmo,
mas a abertura

para o mundo.

A Beleza
que Inclui

ESTETICAS DA DIVERSIDADE
NO ENSINO SUPERIOR

Ha uma beleza que nao se vé
logo. Uma beleza que nao cabe nas
vitrines da perfeicdo, nas pratelei-
ras da mais bela das bibliotecas,
nem nas métricas da produtivi-
dade académica. E a beleza que
nasce quando as diferencgas con-
vivem, quando o pensamento se
alarga para acolher o outro — o que
vem de longe, o que fala com sota-
que, o que 1é¢ o mundo de um angulo
inesperado. Essa é a beleza que a
universidade precisa de aprender
a reconhecer e a cultivar.

Durante séculos, o ensino
superior cultivou uma estética da
homogeneidade: a ideia de que o
belo, o verdadeiro e o bom coin-
cidiam num mesmo modelo de
saber, de corpo e de voz. Branco,
ocidental e masculino. As univer-
sidades nasceram como templos
da razao — e, como muitos tem-
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plos, guardavam portdes altos,
invisiveis e intransponiveis. A uni-
formidade era sinénimo de rigor;
a diferenca, uma ameaca a ordem
do conhecimento. Mas o conhe-
cimento, sabemos hoje, é uma
forga inquieta; uma forca que aci-
cata: cresce quando é contrariado,
ilumina-se quando é contaminado
pelo imprevisto. E o imprevisto é o
outro e o estranhamento.

Ha4, portanto, uma mudanca
silenciosa e urgente em curso: a pas-
sagem de uma estética da exclusao
para uma estética da convivéncia.
A beleza ja ndo esta apenas na sime-
tria das ideias, mas na harmonia
possivel entre vozes dissonantes.

Incluir ndo é apenas permitir
a entrada; é permitir a expressao.
E essa permissao — ética, politica
e estética — redefine o que enten-
demos por beleza.
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Num campus verdadeira-
mente inclusivo, a beleza ndo esta
nas fachadas historicas nem nas
marcas de prestigio, mas na plura-
lidade das presencas: no estudante
que traduz o mundo em lingua ges-
tual, na investigadora que reivin-
dica uma ciéncia sem fronteiras
de género, no professor que reco-
nhece a sabedoria do siléncio tanto
quanto a do discurso.

Cada um amplia a paisagem
estética da universidade. Cada dife-
renca é uma cor acrescentada ao
quadro comum do saber.

Falar de inclusao é, pois, falar
de estética, porque o modo como
olhamos o outro determina o que
consideramos belo. A diversidade
desafia o olhar, desloca o cen-
tro, obriga-nos a repensar pro-
por¢oes. E é nesse deslocamento
— por vezes desconfortavel — que
o pensamento se torna mais vivo.
Nao ha aprendizagem sem espanto,
nem espanto sem alteridade.

A beleza da inclusao nao é a do
espelho, mas a da janela. Nao é o
reflexo de si mesmo, mas a aber-
tura para o mundo. Como escre-
veu Georg Simmel, o ser humano é
aquele que «separa e liga a0 mesmo
tempo», aquele que constréi pon-
tes e abre portas para transformar
a distancia em encontro. A inclu-
sao é precisamente esse gesto:
o de manter a porta aberta ao que
é diferente e o de lancar pontes
sobre o que nos separa. SO assim
a universidade se torna verdadei-
ramente bela — quando o olhar nao
se detém na superficie do idéntico,
mas atravessa a moldura da janela
e reconhece, do outro lado, uma
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paisagem comum feita de multiplas
margens. Uma universidade bela
é aquela em que se ouvem multi-
plas linguagens, em que o corpo e o
saber deixam de ser territorios nor-
mativos e passam a ser campos de
experimentacdo. E aquela em que
a deficiéncia nfo é deficiéncia, mas
diferenca; em que o sotaque nao
é ruido, mas ritmo; em que a origem
nao é limite, mas ponto de partida.

Ha, no gesto de incluir, uma
estética da ternura — um modo de
ver o outro sem o reduzir, de escu-
tar sem traduzir tudo, de ensinar
aprendendo com a diferenca. A ter-
nura € talvez a forma mais sofis-
ticada da beleza contemporanea.
E ela que transforma a universidade
em comunidade.

O ensino superior, quando
se pensa como espacgo de diversi-
dade, deixa de ser apenas produtor
de conhecimento: torna-se produ-
tor de sentido.

Cada projeto, cada investiga-
¢ao, cada aula, cada interagao nas
ruas da cidade, torna-se um labo-
ratorio de convivéncia. A beleza
surge entdao como critério ético —
nao o belo do acabamento, mas
o belo da relacdo. O belo que aco-
lhe, que expande, que desarruma
para depois reorganizar.

E talvez seja esse o verdadeiro
papel da universidade: nao o de
reproduzir formas perfeitas, mas
o de criar lugares imperfeitos onde
o pensamento se mistura, onde
o saber respira, onde o humano se
reconhece multiplo.

Porque s6 uma instituicao
que reconhece a beleza do diverso
é capaz de formar pessoas verda-
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deiramente livres — livres para ver,
para sentir e para compreender
o mundo em todas as suas cores.

A beleza que inclui ndo é uma
utopia estética; é uma pratica quo-
tidiana. Estéa no gesto de traduzir
um texto para que todos compreen-
dam, no esforco de desenhar ram-
pas e curriculos que nao excluam, na
paciéncia de ouvir uma histoéria que
demora mais tempo a ser contada.
Est4, sobretudo, na consciéncia
de que o conhecimento s6 é pleno
quando é partilhado — quando
deixa de ser privilégio e se torna
linguagem comum.

A universidade do futuro —
bela porque plural — sera aquela
que souber converter a diversi-
dade em método, a empatia em ins-
trumento e a diferenca em critério
de exceléncia. Uma universidade
onde o brilho ndo venha apenas
do que se publica, mas também do
que se partilha; onde a inteligéncia
se meca nao pela competicao, mas
pela capacidade de gerar vinculos.

Porque o belo, afinal, é o que
nos aproxima. E nada é mais belo
do que aprender juntos, reconhe-
cendo no outro o reflexo daquilo
que ainda nao sabemos ser, assim
como o poder dessa forca para nos
tornar maiores do que aquilo que
éramos antes.

* Pro-Reitor para a Inovacao

Pedagogica, Universidade de Coimbra
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A universidade
do século xxI
nao pode ser
uma torre de

marfim, fechada
sobre si mesma
e indiferente

ao mundo que

a rodeia.

O VALOR das
UNIVADES DE
epreendsrisime
NAS Instituicoes
de ENSINOQ Supwrisr

COMO AS UNIDADES DE EMPREENDEDORISMO
TRANSFORMAM CIENCIA EM IMPACTO

A ideia de que as universida-
des devem contribuir ativamente
para o desenvolvimento econo-
mico e social dos territérios onde
se inserem nao é nova. Ao longo
da historia, as grandes universida-
des europeias sempre mantiveram
relacoes estreitas com os poderes
politicos, as comunidades religio-
sas, e as atividades profissionais e
produtivas das suas regides. O que
mudou nas tltimas décadas foi a
formalizacdo e institucionalizacgao
dessa relacao, traduzida em con-
ceitos como a «terceira missao»
ou «universidade empreendedora».

A Universidade de Coimbra
(UC) tem investido fortemente
neste dominio, demonstrando
a sua aposta na consolidacao
enquanto universidade empreen-
dedora, capaz de gerar impacto
socioecondémico por via da trans-
feréncia de conhecimento e da
criacao de novas iniciativas
empresariais. Esta visdao mate-
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rializou-se em estruturas como o
Student Hub, que tem como uma
das suas principais areas de atua-
¢ao a capacitacao dos estudantes
para o empreendedorismo, e a UC
Business, dedicada a valorizacao
do conhecimento e da tecnologia.
Uma investigacao recente,
desenvolvida no ambito de um
doutoramento da UC e da rede de
empreendedorismo das instituicoes
de ensino superior — MetaRedX
Portugal, liderada pela UC —, siste-
matizou os grupos de stakeholders
que interagem com estas unidades
de empreendedorismo, bem como
os valores ou beneficios que delas
recebem. Os resultados sdo revela-
dores: foram identificados 12 gru-
pos de beneficiarios e 60 valores
especificos. Longe de se destina-
rem apenas a estudantes e inves-
tigadores empreendedores, estas
estruturas geram valor para um
ecossistema diversificado de atores,
internos e externos a instituicao.
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Os designados stakeholders
priméarios sdo aqueles que desem-
penham um papel direto e ativo na
promocao das atividades empreen-
dedoras: a lideranca e governacao
da instituicao, os gabinetes, divi-
soes ou servicos de apoio (como
os de transferéncia de tecnolo-
gia e empregabilidade), os cen-
tros de investigacao e os docentes
e investigadores, os estudantes,
e as proprias spin-offs académicas.
Os stakeholders secundarios, por
seu lado, sao entidades externas que
apoiam, financiam ou beneficiam
das atividades empreendedoras:
investidores, incubadoras e parques
de ciéncia e tecnologia, empreende-
dores externos, organizacoes pri-
vadas (com e sem fins lucrativos),
alumni, governo central e local,
e a propria sociedade civil.

Para os estudantes, as uni-
dades de empreendedorismo sao
escolas de competéncias empreen-
dedoras e mentalidade inovadora
— ensinam a pensar criativamente,
a assumir riscos calculados e a
comunicar ideias de forma convin-
cente. Para os docentes e investiga-
dores, oferecem diferentes caminhos
para valorizar o conhecimento e tec-
nologia produzidos, acesso ao mer-
cado e financiamento competitivo,
contribuindo ainda para a sua pro-
gressao de carreira. Para as spin-offs
académicas funcionam como ber-
carios institucionais, facultando
acesso a laboratérios, mentores
e redes de parceiros.

Mas o impacto das unidades
de empreendedorismo estende-se
para fora dos campi: para inves-
tidores, incubadoras e parques
de ciéncia e tecnologia, represen-
tam portas de entrada privilegia-

das para projetos de base cientifica
com elevado potencial, empresas
acedem a talento qualificado e tec-
nologias transferiveis, autarquias
encontram parceiros para o desen-
volvimento regional e formagao de
técnicos, alumni mantém ligacio
ativa com a sua alma mater através
de programas de mentoria e inves-
timento, e a propria sociedade civil
é desafiada a participar em pro-
cess,os de co-criacao de solucdes
para problemas reais. As unidades
de empreendedorismo sao, assim,
catalisadores de transformacao —
nao apenas académica, mas terri-
torial e social.

Para a lideranca e governacgao
das instituicoes de ensino superior,
as unidades de empreendedorismo
sao instrumentos estratégicos de
cumprimento da «terceira mis-
sao», de aumento da visibilidade e
reputacao institucional, de atracio
de novas fontes de financiamento
e de implementacao de politi-
cas académicas orientadas para
a inovacdo. Sao também induto-
ras de transformagao organiza-
cional, ajudando as universidades
a tornarem-se instituicdes genui-
namente empreendedoras — algo
que a UC tem procurado concre-
tizar através de medidas como o
novo Regulamento de Spin-offs
(Consulte o Regulamento
n.° 278/2024 | DR) ou o Perfil de
Transferéncia do Conhecimento,
que permite aos docentes inte-
ressados em dedicarem-se mais
intensamente a esta vertente, soli-
citar uma reducao significativa na
carga letiva (Consulte o Despacho
n.° 12300/2022 | DR). Existem
ainda muitas outras iniciativas
que a UC promove e que importa

41

O VALOR DAS UNIDADES DE EMPREENDEDORISMO NAS INSTITUICOES DO ENSINO SUPERIOR
GABRIELA FERNANDES

destacar, nomeadamente as novas
unidades curriculares de ensino ao
empreendedorismo, transversais
a todas as licenciaturas e mestra-
dos da UC — Empreendedorismo:
transformar ideias em negécios
(2.0 ciclo) e Empreendedorismo:
desenvolver ideias de negdcio ino-
vadoras (1.° ciclo); o Programa
de Mentoria que apoia o arranque
de spin-offs UC em estreita articu-
lacao com o Instituto Pedro Nunes
— reconhecido internacionalmente
como uma das melhores incuba-
doras académicas do mundo; bem
como o Arrisca C, os Innovation
Days, o Acelera@UC, o Empreende
UC e o Startup Capital Summit, que
evidenciam o interesse e a dedica-
¢ao crescentes pelo empreendedo-
rismo académico e pelo potencial
transformador destas estruturas
de apoio a inovacao.

A universidade do século xxX1
nao pode ser uma torre de mar-
fim, fechada sobre si mesma e in-
diferente ao mundo que a rodeia.
Tem de ser uma instituicdo aberta,
conectada, verdadeiramente com-
prometida com os grandes desafios
do nosso tempo — das alteragoes
climéaticas a transicao digital, do
envelhecimento demografico as
desigualdades sociais. As unidades
de empreendedorismo sio as portas
pelas quais o conhecimento sai para
o mundo — e o mundo entra na uni-
versidade. E assim que a «terceira
missao» comeca a ser reconhecida
como tao relevante quanto o ensino
e a investigacao.

* Pro-Reitora para
o Empreendedorismo,

Universidade de Coimbra
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ascida de uma parceria entre a
Tuna Académica da Universidade
de Coimbra (TAUC) e a Reitoria
da Universidade de Coimbra
(UC), assinada a 15 de junho de
2016, a Orquestra Académica da
Universidade de Coimbra (OAUC)
prepara-se este ano para celebrar
o seu décimo aniversario.

Criada como um espaco para
o desenvolvimento da pratica de
repertorio sinféonico, a OAUC cons-
titui-se como um corpo musical que

congrega atuais, antigos e futu-
ros estudantes, estando também
aberta a participacao de docentes e

nao-docentes da nossa universi-
dade. O objetivo principal é criar as
condicoes para que qualquer mem-
bro desta comunidade académica
alargada que possua os conheci-
mentos técnicos e artisticos asso-
ciados a pratica de um instrumento
musical possa continuar a fazer uso
desses conhecimentos, mantendo-
-se artistica e culturalmente ativo
no seio da Academia.

A OAUC nao nasce de um
vazio, € antes uma expansao da
atividade centenaria da TAUC.
Tao-pouco ¢é a primeira experiéncia
dentro da Academia de um agru-




ANDRE GRANJO *

pamento orquestral mais voca-
cionado para a pratica da musica
dita classica ou erudita. Em artigo
anterior na Rua Larga (n.° 48),
abordei um pouco do que foi este
percurso até 2016.

Aqui chegados, nas vésperas de
celebrar dez anos de existéncia, pro-
ponho um exercicio de retrospetiva,
centrado no que tem sido a préatica
de repertorio da OAUC, a atividade
de investigacao e edi¢ao de reper-
torio orquestral que temos pro-
movido, como tem sido recebida a
OAUC pela academia e pela cidade,
qual a dimensao da participacao de

A ORQUESTRA
ACADEMICA DA
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA E
OS/SEUS (Quase)

instrumentistas ao longo do tempo,
que concertos e outras atividades
tém sido desenvolvidas. A finalizar,
apresentarei algumas das ideias do
que temos ainda que trabalhar e os
desafios mais imediatos.

Quem acompanha o trabalho
da OAUC j4 se apercebeu, certa-
mente, da aposta que fazemos na
miusica sinfénica de compositores

portugueses. Esta é, primeiramente,
o resultado da minha preferéncia
pessoal e artistica enquanto res-

ponsavel da orquestra, preferén-
cia esta que nao nasce, de todo, de
um qualquer impeto nacionalista.

' DEZ ANOS
" DE VIDA

Esta aposta nasce, por um lado,
de uma convicgdo artistica e cultural
que sempre assumi: existe muito boa
musica escrita para orquestra no
nosso pais e, infelizmente, é muito
pouco divulgada. Por outro lado, ha
uma razdo muito pragmatica que
ajuda a sustentar ainda mais esta
aposta: a OAUC nao é uma orquestra
profissional, € uma orquestra muito
amadora, cuja capacidade técnica
oscila consoante a disponibilidade
de instrumentistas para cada um
dos seus concertos. Por esta razao,
ao apostar na musica portuguesa,
menos conhecida, esquivamo-nos
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de forma airosa a comparagoes
faceis, mas injustas, internas
e externas, a que estariamos expos-
tos se executassemos o repertorio
sinfénico mais tradicional. Como
ja disse, por duas vezes, em tom
de brincadeira: «Procuramos tocar
o repertdrio que a nossa orques-
tra rival, que é naturalmente
a Filarmonica de Berlim, nfo inter-
preta regularmente». A escolha
de um programa para um con-
certo da OAUC é, entdo, um exer-
cicio de equilibrio entre a vontade
de tocar obras de que gostamos, ou
que queremos dar a conhecer, e as
capacidades técnicas e artisticas da
orquestra. Apostar em tocar reperto6-
rio apenas porque achamos interes-
sante, ou porque ouvimos num disco
e gostamos, levar-nos-ia facilmente
a realizar concertos de menor quali-
dade musical e diminuiria, por certo,
a relevancia cultural que uma or-
questra amadora como esta pode ter.

Em momentos de retrospetiva,
é comum fazer-se uma espécie de
contabilidade que permita perce-
ber o caminho que estamos a tracar
e ajustar as expectativas.

Desde o concerto de estreia,
no dia 18 de setembro de 2016,
a OAUC realizou 26 concertos.
No total apresentaram-se em
palco cerca de 1400 musicos e,
fazendo um pequeno e rude exer-
cicio de estatistica, podemos afir-
mar que, em média, cada elemento
da orquestra fez entre trés e qua-
tro concertos, uma vez que foi
possivel identificar cerca de 400
inscrigoes discretas.

No que diz respeito a pratica
de repertorio, a OAUC interpre-
tou 94 obras, 46 das quais escri-
tas por compositores portugueses.
Realizou trés encomendas:

« Universis — Cantata para a
Celebrquo do 730° Aniversdrio
da UC, de Luis Cardoso;

O Lado Oculto da Luaq,
de David Miguel;

+ Trabalho de criagdo de ver-
sdo orquestrotl do bailado Au
Temps Poudré, de Francisco

de Lacerda, encomendado ao

compositor Jodo Malha.

Além das encomendas, a nossa
atividade tem passado também
pela promocao da pesquisa e edi-
¢do critica de repertorio que se
encontrava esquecido ou apenas
em suporte manuscrito. Sao exem-
plo deste trabalho:

Les Morts — Francisco

de Lacerda (1868-1934);

Moira Encantada — Francisco

de Lacerda (1868-1934);

« Terramoto de Lisboa

— Armando José

Fernandes (1906-1983);

« Ronddé Académico — Anténio

de Xavier Monteiro (1829-1906);

Estrela dAlva — Anténio de
Xavier Monteiro (1829-1906);

Saudade, Preludio Sinfénico
— David de Souza (1880-1918);

V\/iegen]iecl — David
de Sousa (1880-1918);

+ Triptico Coral Sinfénico sobre
poemas de A Mensagem —
Joly Braga Santos (1924-1988);

+ Contemplo o Lago Mudo —
Joly Braga Santos (1924-1988);
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Que Dias Tam Mal Gastados
— Joly Braga Santos (1924-1988);

Trés Sonetos de Camées —

Joly Braga Santos (1924-1988);

Cantata Babel e Sidgo — Joly
Braga Santos (1924-1988).

Resultado natural deste tra-
balho de recuperacio de reper-
torio, e das encomendas, a OAUC
realizou a estreia absoluta de oito
obras de compositores portugue-
ses, a que acresce a estreia euro-
peia de trés obras de compositores
norte-americanos.

Tem havido, também, uma
preocupacdo de criar a oportuni-
dade aos elementos da orquestra de
trabalharem com profissionais de
reconhecido mérito artistico como
forma de motivar e potenciar o seu
trabalho. Nesse sentido, a orques-
tra atuou sob a direcdo dos maes-
tros convidados Tiago Oliveira,
Jan Wierzba e Diogo Costa, e pode
ainda contar com a enriquecedora
prestacao de solistas profissionais.
Os que connosco colaboraram
tém comum o facto de, em algum
momento da sua carreira, terem
estado ligados a UC ou a agrupa-
mentos musicais da Academia:

» Luis Granjo (trompete);

+ Jodo Pereira Coutinho (Flauta);
Carla Caramujo (Soprano);

+ Susana Milena (Soprano);
Rctque] Reis ( Vio]once]o),-
Susana Bento (Soprano);

+ Nuno Mendes (Baixo).

Ainda no ambito das parce-
rias, ndo podemos deixar de men-
cionar e agradecer a colaboracao
empenhada dos nossos colegas do
Orfeon Académico de Coimbra
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e do Coro Misto da UC, que enri-
queceram enormemente varios
dos nossos concertos.

Um dos momentos relevantes
da nossa atividade nestes dez anos
de vida foi a participacao no festival
europeu de orquestras académicas
que decorreu em julho de 2022,
na cidade francesa de Toulouse,
e em que 0 nosso concerto desper-
tou grande curiosidade por ter-
mos optado por interpretar apenas
repertorio portugués, desconhecido
para todo o numeroso publico que
acorreu ao nosso concerto.

Abordando um pouco a ques-
tao do publico, podemos afirmar
que o nosso trabalho tem sido
apreciado e valorizado, uma vez
que temos conseguido uma afluén-
cia generosa e consistente nos nos-
sos concertos. Nao podemos deixar
de registar que apenas em duas
ou trés ocasioes pudemos con-
tar com uma plateia verdadeira-
mente cheia no Teatro Académico
de Gil Vicente, espago onde ocor-

reram quase todos 0s nossos con-
certos. Este é, sem davida, um dos
desafios que temos pela frente:
conseguir atrair mais publico e,
sobretudo, mais jovem. Precisamos
de ser mais eficazes na divulgacao
do nosso trabalho junto da comu-
nidade estudantil e até da comu-
nidade docente. Nao querendo
fazer qualquer tipo de julgamento
ou de critica, enquanto docente do
ensino superior que também sou,
entristece-me notar que a esma-
gadora maioria dos colegas nao
tenham ainda tido o prazer de
apreciar o trabalho que os seus
alunos realizam fora do estrito
cumprimento dos seus deveres
curriculares — esta nota estende-
-se nao s6 a OAUC como a todos
os organismos culturais da nossa
academia. E um convite (de forma
alguma, um juizo)!

Por fim, ao completar dez anos
de vida, a OAUC tem pela frente
um grande desafio, uma vez que
tem a seu cargo a organizacao do
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Festival Europeu de Orquestras
Académicas (ESOF 2026), entre
26 e 29 de marco. Fruto da experién-
cia vivida em Toulouse, em 2022,
nasceu a vontade de trazer este
evento artistico até a nossa cidade,
recebendo cinco orquestras congé-
neres do espaco europeu. E o maior
desafio organizativo que a OAUC
teve até hoje e um dos maiores desa-
fios também para a TAUC, enquanto
nossa «patrona».

Termino com uma aclaracgao
em jeito de agradecimento: quem
fez e faz a gestao pratica, executiva,
de tudo quanto descrevi acima sao
jovens alunos desta Universidade.
Nao sou eu, nao é a Reitoria: sao
jovens empenhados que tiram do
seu tempo para manter vivo este
projeto. A eles, enquanto diretor
artistico, o meu mais penhorado
agradecimento.

* Maestro e Diretor
Artistico da OAUC
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ANTONIO APOLINARIO LOURENGO *

Nasceu em Coimbra, no dia
7 de setembro de 1867, o poeta
mais representativo da estética
simbolista em Portugal, Camilo
Pessanha. O seu pai, o estudante
de Direito Francisco Ant6nio de
Almeida Pessanha, de ascendén-
cia aristocratica, mas sem meios
de fortuna, ndo assumiu naquele
momento a paternidade, o que s6
viria a fazer na véspera da entrada
do seu filho na universidade.
Assim, foi registado apenas com
o nome da mae, Maria do Espirito
Santo, natural do concelho de
Tabua, que nunca ultrapassou o
papel de criada de Francisco, ape-

sar de viverem uma relacdo que
hoje seria considerada uma uniao
de facto, da qual resultariam qua-
tro outros filhos. Camilo Pessanha
viria a falecer em Macau, que era
entdo um protetorado portugués
encravado em territorio chinés, no
dia 1 de marco de 1926. Nesse ter-
ritério asiatico, no qual viveu e tra-
balhou de 1894 até a data da sua
morte, o poeta exerceu funcoes de
professor, conservador do registo
predial, juiz e advogado.

O Simbolismo constituiu um
momento de profunda rutura com
a estética realista, ao colocar em
causa, nas palavras de George
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Steiner em Presencas Reais, o pacto
de referéncia que assentava na iden-
tificacdo da palavra com o mundo,
ou seja, na crenca de que a palavra,
através do seu significado, remetia
coerentemente para uma referén-
cia externa. De facto, na poesia de
Pessanha prescinde-se das descri-
coes, definicoes ou narrativas coe-
rentes, optando-se pela utilizagao
do simbolo e do correlativo obje-
tivo para transmitir as emocoes e
os sentimentos mais profundos do
sujeito do enunciado lirico.

Assim ocorre no famoso
soneto, em versos alexandrinos,
que comega com o verso «Quem
poluiu, quem rasgou os meus len-
¢6is de linho», em que os «castos
lencobis», os «altos girassois» do
seu «jardim exiguo», que alguém
«arrancou e langou no caminho»,
a mesa de cear, a lenha espalhada
ou o vinho entornado nao sao mais
do que a expressao lirica da pavo-
rosa agonia da sua alma, para
usar palavras do poeta, regista-
das numa carta a Ana de Castro
Osorio, escrita em Macau, em 5 de
novembro de 1916.

Durante o tempo em que
viveu neste territorio oriental,
0 que ocorreu, como vimos, entre
1894 e 1926, Camilo Pessanha,
dotado de uma saude fisica extre-
mamente fragil, deslocou-se por

quatro vezes a Portugal para tra-
tamento médico ou para gozo das
licencas a que tinha direito como
funcionario colonial. O periodo
mais longo de residéncia inin-
terrupta na metropole decorreu
entre 1905 e 1909, precisamente
para receber cuidados de satde
que nao lhe poderiam ser presta-
dos no protetorado de Macau, cujo
clima também nao era particular-
mente benéfico para o poeta. Essa
estada prolongada acabaria por ser
decisiva para dar a conhecer a elite
literaria da metropole, e particu-
larmente as geracdes mais novas,
a existéncia de um poeta prati-
camente inédito, isto é, sem obra
publicada a nao ser um exiguo
nimero de textos em prosa e verso
em Orgaos de imprensa regionais.
Foi nesse periodo, provavelmente
em 1908, que Fernando Pessoa
conheceu Pessanha, numa terta-
lia do Café Suisso, que se localizava
entre o Rossio e os Restauradores,
em Lisboa. E através da carta que
o autor de Mensagem escreveu
ao poeta coimbrao, em 1915, con-
vidando-o a colaborar na revista
Orpheu, que temos conhecimento
desse encontro, promovido pelo
general Henrique Rosa, e do des-
lumbramento sentido pelo can-
didato a escritor que era entao
Fernando Pessoa ao ouvir os belos
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poemas que Pessanha recitou.
E bem possivel que também esti-
vesse presente nesse encontro
o escritor e conservador do registo
civil Carlos Amaro, fiel depositario
de muitos dos poemas de Pessanha
que circulavam em manuscrito pela
capital. Nessa altura, Fernando
Pessoa nao conhecia ainda Mario
de Sa-Carneiro, que s6 conhece-
ria em 1912, pouco antes da par-
tida deste para Paris; mas ainda
nesse ano, numa carta remetida
da capital francesa, o autor de Céu
em Fogo solicitava ao seu amigo
Fernando que lhe enviasse copia
de alguns poemas de Pessanha
para mostrar a Santa-Rita Pintor,
que desprezava a literatura e a
arte portuguesas. Dois anos mais
tarde, o autor de A Confissao de
Licio, em resposta a um inqué-
rito do jornal Republica, que
questionava os escritores portu-
gueses sobre «O mais belo livro
dos dltimos 30 anos» editado em
Portugal, fazia recair a sua predi-
lecao sobre o livro, ndo publicado,
«que reunisse os poemas inéditos
de Camilo Pessanha, o grande rit-
mista». Num dos didrios episodi-
camente redigidos por Fernando
Pessoa, pode ler-se que o criador
dos heter6nimos, em 19 de marco
de 1913, recitou versos de Pessanha
na redacgao da revista Teatro.
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NO CENTENARIO DA MORTE DE CAMILO PESSANHA

Com Camilo Pessanha

a poesia do vago e do impressivo

meOu l[Ofma porfuguesa. Fernando Pessoa

Mas foi a tltima visita de Camilo
Pessanha a Portugal (1915-1916)
que lhe proporcionou a possibilidade
de tomar consciéncia da ressonancia
que o seu nome ia adquirindo nos cir-
culos literarios do pais. Foi em 1916
que, pela primeira vez, se reuniu
numa revista, no caso a Centauro,
de Luis de Montalvor, um impor-
tante nucleo da sua obra poética,
no qual se encontrava grande parte
dos poemas que Fernando Pessoa
tinha solicitado para a Orpheu.
Foi também nessa ultima desloca-
¢ao do poeta ao Portugal europeu
que Ana de Castro Osoério recolheu
0s poemas que viriam a integrar a
primeira edicao da Clepsidra, que
ela mesmo publicaria, em 1920, nas
Edicoes Lusitania.

Na Clepsidra original, e nou-
tros poemas que entretanto lhe
foram acrescentados, descobrimos
um poeta capaz de expressar sim-
bolicamente as grandes emocgoes e
os profundos sentimentos de uma
alma mortificada por uma vida
familiar desestruturada, por uma
saude fragilizada, pelas dificulda-
des econ6micas que atormenta-
ram a sua juventude e também
pelo evidente fracasso da sua vida
sentimental. Tudo isto acaba por
constituir o alimento espiritual da
sua poesia, embora sem expres-
sdo direta nos seus versos, que sao

quase sempre belos e harmoniosos,
sem denunciar nem comprometer a
sua intimidade.

A observagao sumaria da biblio-
teca pessoal de Camilo Pessanha,
hoje diluida na biblioteca do Leal
Senado de Macau, e virtualmente
reconstituida por Daniel Pires, per-
mite verificar, sem surpresa, que os
poetas simbolistas nela mais repre-
sentados sao Paul Verlaine e Rubén
Dario, precisamente dois extraordi-
narios ritmistas, para usar a pala-
vra com que Sa-Carneiro define o
seu mestre Pessanha. E mestre foi
justamente o que Pessoa chamou a
Pessanha num manuscrito datado
de novembro de 1934, onde registava
que apenas trés poetas portugueses
dos séculos X1V mereciam ser consi-
derados mestres: Antero de Quental,
Ceséario Verde e Camilo Pessanha:

Com Antero de Quental se fun-
dou entre nés a poesia metafisica,
até ali ndo sé ausente, mas organi-
camente ausente, da nossa litera-
tura. Com Cesario Verde se fundou
entre nos a poesia objetiva, igual-
mente ignorada entre nos. Com
Camilo Pessanha a poesia do vago
e do impressivo tomou forma por-
tuguesa. Qualquer dos trés, por-
que qualquer um homem de génio,
é grande ndo s6 adentro de Portugal,
mas em absoluto.
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A evocacdo do centenario
da morte de Camilo Pessanha
traduzir-se-a, na Universidade
de Coimbra (UC), em varios
momentos, de que destaco um
Congresso Internacional dedicado
ao poeta, a realizar em 11 e 12 de
maio de 2026, que sera acompa-
nhado por uma exposicao biblio-
grafica dedicada ao autor, na Sala
do Catalogo da Biblioteca Geral da
UC. A organizacao do Congresso
tem a coordenacdo do Centro
de Literatura Portuguesa (CLP)
e conta com o apoio e a colabo-
racao das Faculdades de Letras
e de Direito da UC. Estas ativi-
dades integram-se num conjunto
de eventos evocativos do escri-
tor, organizados pelo CLP e pelo
Grupo de Arqueologia e Arte do
Centro, com a colaboragao da Pro-
Associacao 8 de Maio e o suporte
institucional da Reitoria da UC
e da Camara Municipal de Coimbra.

* Professor aposentado da

Faculdade de Letras, Universidade

de Coimbra (FLUC); membro da
Comissao Organizadora do Centenario

da Morte de Camilo Pessanha
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«Pois que é o Belo senfo o grau
do Terrivel que ainda suportamos
e que admiramos porque, impassi-
vel, desdenha destruir-nos?», disse
o homem que tinha por apelido
Rilke, sendo que ao nome proprio
o mudou por amor, outra visita-
¢ao desse terrivel que inundou de
beleza os seus poemas.

Eu dormi no lugar onde ele
escreveu isto, que nao é o lugar
pelo qual caminham os culto-
res que pretendem refazer os seus
passos, o que sucede igualmente
com Yeats e a sua casa em Howth.
Até mesmo uma ponte visitada
na Escocia, porque consta que as
fadas a atravessam, nfo é, creiam
em mim, a verdadeira ponte.
Pois aqueles que procuram acer-
car-se, usando a arrogancia do
seu corpo, a informacgao que foram
recolhendo nos livros, nunca se
acercarao. Os sabedores, que sao os
habitantes das paisagens, cobrem
os rastos instintivamente. Calam-se
e tornam tudo inominavel.
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Rilke nao pareceu rude,
mas foi rude quando, nas cartas
que escreveu ao jovem Kappus,
que lhe pedia aconselhamento, dei-
xou a frase: «Se puder passar sem
escrever, nao escreva». E tudo o que
disse antes, o que disse depois nas
mesmas cartas, por muito valioso
e disruptor que seja, escurece sob
a frase verdadeira e brutal.

Rilke nao tinha a técnica em
consideracio, tao pouco suportava
o trabalho met6dico e intensivo.
Estava dentro e entrava para den-
tro das coisas, entrava nos segredos
das plantas e do ar. Assustou uma
vez Lou Andreas Salomé, que nao
era mulher de se assustar, quando
paralisou ao olhar uma arvore.
«Deixa que tudo te aconteca:
a beleza e o terror», escreveu depois.

Apenas Holderlin e ele sou-
beram do estranho modo como os
cérebros da Grécia se entendiam
com o mundo exterior. Apenas eles
escaparam a designacdo de «mal-
ditos modernos» com que Jorge

(.
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O jogo dos
antonimos
comecoul.

O Bom e Belo
transformou-se
em Bom

ou Mau.

Tudo se tornou
simples, na
verdade.
Havia ligeireza
no pecado por
haver ligeireza

no perd'do.

Katsimbalis insultou o inteiro
Ocidente e os seus companheiros
Henry Miller e Durrell, quando,
na luminosa noite da Acroépole,
lancou um atroador cantar de galo
e os galos de Atenas acordaram e o
grande som pagao dominou tudo,
trocando as horas e o saber dos ani-
mais, mobilizados pela voz da tribo.

Dir-se-a4 que também Durrell
esteve perto, mas, tal como Isadora
e o casal Sikelianos, tao empenha-
dos com o corpo e com o espirito em
dar segunda vida a Grécia Antiga,
ignorava que um encontro desses
nao se faz com a matéria, mas com
a auséncia dela; nao se faz com a
luz, mas com o deslumbramento
que provoca a cegueira.

Os que comentam Rilke recor-
rem quase sempre a ideia do sublime
e da beleza cujo horror pode matar
porque o humano coragao rebenta.

Os tropecoes da civilizacao,
que foram levantando muita lama
e tornaram, portanto, necessario
que muita coisa fosse esclarecida,
incluindo os enigmas do divino, s6
sossegaram quando o pensamento
humano achou conforto na orga-
niza¢ao dual do mundo, o racional
e o irracional, o animado e o ina-
nimado, o bem e o mal, o céu e o
inferno, o masculino e o feminino,
separados por véus como tijolos.

Ainda que rebelde, a linguagem
verbal teve de submeter-se a arru-
macao. O jogo dos antbnimos come-
¢ou. O Bom e Belo transformou-se
em Bom ou Mau. Tudo se tornou
simples, na verdade. Havia ligei-
reza no pecado por haver ligeireza
no perdao. Na Igreja, os sentidos
sujeitavam-se ao entorpecimento
que, por vezes, se confundia com
um toque hipnoético, sob o efeito
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do incenso e do latim, cuja névoa
ficava nas volutas. Se houvesse ali
uma beleza, ninguém tinha um
nome apropriado para lhe dar.

Na evolucao civilizacional,
desaparecera o turbilhao da Grécia,
os deuses de complexos enredos
biograficos e os humanos capazes
de os narrar nos sob forma poé-
tica, a mais dificil. Desapareceram
a altissima desordem dos encon-
tros humanos com os caprichos
divinos e as histoérias de uns e de
outros que, entranhadas, organi-
zavam a cidade e o devir.

Nos nem sequer esquecemos.
Na verdade, nunca soubemos o que
foi aquilo. Podemos, em Atenas,
Vver as ruas e as casas intactas sob
o chdo, mas nao lhes percebemos
movimento, nem som, nem cheiro.
Os vidros que as protegem protegem-
-nos também do que ja 14 nao esta.

A luz grega nao era um escla-
recimento. Era uma luz pesada
e assustadora. O mais amado deus,
Apolo, era cruel. Os deuses mais
antigos, os que vinham da terra
e mantinham secretas conversas
com as mulheres, faziam estreme-
cer os caminhantes, ndo porque
a fealdade os assustasse, mas por-
que as narrativas ensinavam que
nao se atravessava a escuridao.

E a beleza ndo era uma mun-
danidade. Era um mistério que os
humanos veneravam e que, por
vezes, visitava as suas maos. A per-
feicdo efémera dos mortais, sobre
a qual existiam palavras de ciéncia
e de filosofia, ganhava em estatua
a duracao divina.

A mente poderosa dos Helenos
criou a arte e a arquitetura, a poe-
sia e o ensino, a oratoria, o teatro
e a politica, tudo raios que conver-




RL | OFICINA DOS
RETROVISOR

O pensamento
acerca da beleza
acompanhou

as obsessdes dos
séculos, sendo
que grcmde
parte do assunto
cai sobre a sua
subjetividade —
isto &, cai sobre a

sua inexistencia.

gem para um centro em combus-
tao, a maravilha da humanidade.
Sabemos isso, mas ignoramos como
e, acima de tudo, ignoramos por-
qué. O nimero dourado que esta
na Natureza fractal e que ditou as
proporcoes formosas do Partenon
— de que maneira foi descoberto
e apreendido por essa gente con-
versadora e ociosa? Esse nimero
mede a beleza de um rosto. Mas nao
mede ele também o encoberto?

Com os Gregos nao houve
pecado original, embora cer-
tas ambigoes iniciais houvessem
desencadeado os maiores desas-
tres. Tornados mitos, cintilavam a
distancia e eram como estrelas pre-
sas num longo texto. Encantavam,
em vez de interditarem. Para se
protegerem do excesso, insti-
tuiram eles préoprios uma outra
licao, a das consequéncias fatais
da arrogancia. Era muito dificil
nao se considerarem melhores que
tudo e todos, quando eles eram, de
facto, melhores que tudo e todos.
O discurso de Péricles decerto
nao agradou aos deuses, porque
proclamava a superioridade dos
Atenienses. Ja assim Esquilo exal-
tara a Grécia inteira. Talvez por
isso, a peste tenha caido sobre
a cidade. Ainda assim, aquele
discurso foi fixado na escrita
de Tucidides, porque valia mais do
que os acontecimentos.

A beleza era causa de orgu-
lho e perdigao: esses louros cabe-
los dos aqueus, essas ninfas que
punham o Olimpo em alvoroco.
E os mitos ndo tinham por missao
serem modelos de comportamento,
mas sim organizarem, algo confu-
samente, a memoria e os sustos de
um passado intrigante. Eles eram
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sobretudo narrativas, aquilo que
tinha por finalidade ser contado,
o que tornava belos os serdes
quando os viajantes eram hospe-
dados sem que lhes perguntassem
0 nome ou a origem e retribuiam a
amabilidade com antigas historias
dos seus lugares natais.

Ao mesmo tempo leves e cor-
poreas, as palavras sustinham
o universo. Continham as camadas
da sua propria historia, ainda musi-
cais e percetiveis. Holderlin conse-
guiu apreender no texto da tragédia
o sentido profundo dos seus versos
que escapa a interpretacao denota-
tiva. Os escritores seus contempo-
raneos ridicularizaram a proposta.
Era preciso estar a beira da loucura,
da sobre-humana intelecao da obra,
para tocar assim na sua ardéncia.
Semelhante beleza é-nos vedada.

O pensamento acerca da beleza
acompanhou as obsessGes dos
séculos, sendo que grande parte do
assunto cai sobre a sua subjetividade
— isto é, cai sobre a sua inexisténcia.

Quanto ao poema, fez dela
aquilo que quis. Escreveu Keats
que uma coisa bela dura para sem-
pre. Escreveu Sophia que aquele
que ama a beleza se enojara da sua
podridao.

Eu associo sempre a palavra
beleza ao estupendo vocabulo dos
Gregos «deinds», «belo e terrivel»,
essa palavra espessa que nao tem
duas significagOes opostas, mas s6
uma, anterior a gramatica antoni-
mica, a da extrema beleza assusta-
dora que esmaga, que deslumbra.

E que depois, um dia, nos deixou.

* Escritora
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subjetiva nocao
de beleza talvez
encontre algum
consenso quando

aplicada a espa- . .
tavelmente se associou, como joia

que, desde a sua concecao, coroa a
cidade de Coimbra, conforme a ins-
cricao colocada sobre o seu impo-
nente portico: «Tal sede aos livros
deu Coimbra Augusta / Que a fronte
lhe coroa a biblioteca»!.

A digitalizacao das colecoes da
Biblioteca Joanina permite revi-
sitar com um novo olhar a beleza
singular dos proéprios livros. Para

¢os e objetos amplamente apre-
ciados como sao as bibliotecas
e os livros, de que a Biblioteca
Joanina e o seu acervo historico
constituem um exemplo notavel.
Nao é dificil prestar um justo tributo
a beleza arquitetonica dessa biblio-
teca centenaria, tao-pouco faltam
publicacoes e elogios de conimbri-
censes, professores, estudantes e
visitantes de passagem que ja pude-

, , isso tem contribuido o trabalho
ram contempléa-la e frequenta-la.

realizado no ambito do Projeto
Joanina Digital. Muito se falou ja
deste projeto, e alguns dos seus pri-
meiros resultados foram apresen-
tados recentemente na exposicao
«Joanina Digital: para além do ecra»
(www.uc.pt/bguc/projetos/projeto-
-joanina-digital), organizada pelo
Grupo de Trabalho da Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra
H A i_ d d _[_ ] b . (BGUC). Nio se pretende repetir

anc ugus a edl 10I1S aqui o que ja foi dito nesse e nou-
tros espagos, mas sim tentar respon-

CO ] ] lm bl’la Sed em/ u‘[‘ ca p u‘[‘ der, de maneira sucinta, a pergunta:

afinal, o que ha de belo na Joanina

Convém, porém, refletir sobre ele-
mentos menos evidentes que con-
tribuem para a afirmacao do que
ha de belo na Joanina, muito além
do efeito cartao-postal a que inevi-

e, numa fase ainda muito preliminar,

eXOorn e-[- bl b] 1 O-[-h ecd suum ! na futura Joanina Digital?

1 Ainscri¢do «Hanc Augusta deditlibris Collimbria
sedem, ut caput exornet bibliotheca suum» apa-
rece gravada em pedra ao nivel do entablamento,
sob o escudo real e acima do portico. Tradugdo do
original em latim recuperada de Fernando Taveira
da Fonseca, «Contar como foi: sobre a constru-
¢ao da Biblioteca Joanina da Universidade de
Coimbra», in Jodo Gouveia Monteiro et al. (coord.),
Cinco Joias de Coimbra: Patriménio Mundial da
Humanidade. Coimbra, Imprensa da Universidade
de Coimbra, 2022, p. 25.
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A proposito da biblioteca fisica, seria
possivel listar, entre tantos elementos,
arcos triunfais, sumptuosos tetos pin-
tados, com forte carga alegdrica, mo-
bilidrio em madeiras nobres, expres-
sivos letreiros latinos, como aquele ja
citado, colecoes de livros encaderna-
dos, gabinetes individuais com mesas
para utilizadores destros e esquerdi-
nos, escadotes deslizantes e outras so-
lucoes belas e engenhosas para a épo-
ca em que a biblioteca foi construida,
entre 1716 e 1728, bem como doura-
dos, frisos, entalhes e uma infinidade
de ornamentos elaborados que saltam a
vista.? Cada apreciador da Joanina po-
der4 produzir a sua propria listagem,
alinhada com os seus gostos pessoais,
sem descurar que o conjunto resultan-
te foi, claramente, elaborado para pro-
duzir um efeito estético.

2 Para mais informagdes sobre a histéria e sobre
os diversos detalhes que contribuem para que a
Joanina seja a Joanina, ver A. E. Maia do Amaral
(coord.), Os Livros em sua Ordem: Para a Histéria
da Biblioteca Geral da Universidade (antes de
1513-2013), Coimbra, Imprensa da Universidade
de Coimbra, 2014, pp. 51-58.

DA BELEZA DAS BIBLIOTECAS:

O PROJETO JOANINA DIGITAL | SARA GRUNHAGEN

«A beleza artistica expressa-se
em cada um dos elementos
da construcdo: ate ao mais
pequeno parafuso ou prego,
ndo hd material que ndo se
transforme num objeto de
arte de nova criacdo.»

A esse respeito, recorde-se o
belo volume Storia della Bellezza,
em que Umberto Eco reflete sobre
as muitas formas pelas quais se
almejou criar o belo, frequente-
mente associado, na tradicao clas-
sica, ao bom e, em ndo poucos
projetos arquiteténicos, ao ttil.
Umberto Eco inclui na sua cole-
¢ao de belas criacoes as bibliote-
cas parisienses desenhadas pelo
famoso arquiteto Henri Labrouste,
sobre as quais faz afirmacGes que,
ao menos em parte, se poderiam
aplicar a Biblioteca Joanina: «A
beleza artistica expressa-se em
cada um dos elementos da cons-
trucdo: até ao mais pequeno para-
fuso ou prego, nao ha material que
nao se transforme num objeto de
arte de nova criagao».?

3 No original: «La Bellezza artistica si esprime
allora nei singoli elementi della costruzione: fino
al piu piccolo bullone o chiodo, non c¢’¢ materiale
che non diventi un oggetto d’arte di nuova creazio-
ne» (Umberto Eco, Storia della Bellezza, Milano,
Bompiani, 2005, p. 366).
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Ainda nao se resolveu a con-
tento o enigma em torno da auto-
ria arquiteténica da Biblioteca
Joanina, cuja construcao antecede
em mais de um século as obras
referidas de Labrouste, mas ndo ha
davidas quanto ao esforco coletivo
empenhado para que essa obra
também resultasse, a sua maneira
e nos diferentes momentos da sua
histéria, simultaneamente bela,
boa e ttil. E a histéria da Joanina,
que, depois de concluida, perma-
neceu quase 50 anos a espera da
constituicao e organizacao do seu
acervo,4 permite, enfim, afirma-
-lo: uma biblioteca sem livros,
por muito majestosa que seja, nao
¢é verdadeiramente bela, nem boa,
nem util para a comunidade que
ela coroa.

4 Para mais informagoes sobre esta época, reme-
to, novamente, a A. E. Maia do Amaral (coord.),
Os Livros em sua Ordem: Para a Histéria da
Biblioteca Geral da Universidade (antes de 1513-
2013), Coimbra, Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2014, pp. 59-73.
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A beleza da Biblioteca Joanina,
e daquela que vir4 a ser a sua versao
digital, reside também, portanto, no
patrimoénio cultural que ela alberga:
nos seus livros antigos, produzidos
em Portugal e no estrangeiro, nos seus
exemplares raros e nas suas miscela-
neas dnicas, bem como nas colecoes
intrinsecamente associadas ao conhe-
cimento produzido na Universidade
de Coimbra (UC) e a propria cidade
e as suas tipografias histoéricas.

Esta beleza é material, passivel
de definicdo e enumeracao: sabe-se
que, no Piso Nobre da Joanina, se
encontram colocados cerca de 30 mil
volumes de diversas areas do saber
e em diversas linguas. Ao mesmo
tempo, esta beleza tem uma dimen-
sdo imaterial, ligada aos saberes
e a histéria que abarca. Nos tem-
pos atuais, o desafio de preservar
este patrimonio especifico vai além
da sua conservacgio para o presente
e para as geragoes futuras, passando
igualmente pela disponibilizagao
deste acervo.

Nesse contexto, pode dizer-se
que o Projeto Joanina Digital, uma
parceria entre a UC e a Autoridade
Literaria de Sharjah, atua tam-
bém em prol da beleza das colecoes
deste edificio com trés séculos, her-
deiro da antiga Casa da Livraria
e integrado no conjunto Universidade
de Coimbra, Alta e Sofia, classi-
ficado como Patriménio Mundial
da UNESCO.

O Projeto Joanina Digital alia
preservacao, investigacao e desenvol-
vimento tecnoldgico e tem como obje-
tivo digitalizar e tornar acessiveis,
a qualquer visitante com ligacdo a
Internet, as colecoes do Piso Nobre
da Biblioteca Joanina. O futuro
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Fotografias: Tiago Cerveira
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(.) uma biblioteca

sem livros, por muito
majestosa que seja, ndo

é verdadeiramente bela,
nem boa, nem util para a
comunidade que ela coroa.

o
)l

#
Py
N

‘.‘ Q}I ’
i

TE& 49
&
\
\

L%

LA &
AC J »

deste que é também um belo projeto
pode, enfim, comecar a ser vislum-
brado na plataforma Joanina Digital
(https://ucdigitalis.uc.pt), atual-
mente em desenvolvimento. Mais do
que uma simples reproducao técnica
dos livros, o projeto assenta num tra-
balho rigoroso de selecao, descricao,
catalogacao e preservacao, que faz
emergir aspetos relacionados com
a materialidade das obras, as suas
proveniéncias, as marcas de uso, as
singularidades de cada exemplar e a
historia inscrita nos proprios obje-
tos. Do trabalho em curso resultarao,
ainda, um modelo de digitalizacao
e uma infraestrutura para todas as
colegoes digitais da UC.

A plataforma pretende,
assim, articular imagens de alta
qualidade, metadados estruturados,
processamento de dados por inteli-
géncia artificial e ferramentas de
pesquisa, exploracdo e colaboracao
que permitam novas leituras, cruza-
mentos e investigacoes, preservando
simultaneamente os objetos digitais
a longo prazo. Nesta articulacido
entre tecnologia, curadoria e saber
especializado, a Joanina Digital
podera vir a configurar uma outra
forma de beleza, talvez menos ime-
diata e menos espetacular do que a
da biblioteca fisica, mas fundada na
inteligibilidade do conjunto, na aten-
¢do ao detalhe e na possibilidade de
fazer circular um patrimoénio cultu-
ral que continuara a produzir conhe-
cimento, agora noutro suporte e para
um publico muito mais vasto do que
o da cidade de Coimbra.

* DH/Universidade Aberta e
CLP/BGUC, Universidade de Coimbra
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ara responder a comple-
xidade de digitalizar um patrimo-
nio da magnitude da Biblioteca

_A Joanina, nasceram duas plata-

formas desenvolvidas de raiz: a UC
Nexus e a UC Digitalis. Construidas
com arquitetura modular baseada
em microsservicos, foram desenha-
das para fazer aquilo que nenhuma
solucao existente conseguia: adap-
tar-se as necessidades tnicas deste
acervo, sem comprometer a autono-
mia de quem trabalha com ele.

A UC Nexus é a base de todo
o sistema. E a plataforma onde
acontece a catalogacdo, o controlo
de fluxos e a validacdo minuciosa
de cada digitalizacdo. E aqui que a
Inteligéncia Artificial (IA) entra em
cena, mas nao como substituta do
olhar humano: como aprendiz.

Os algoritmos foram treinados
paraidentificar falhas — uma pagina
desfocada, um corte na margem,
problemas técnicos nos ficheiros.
Através de interfaces simples e
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intuitivas, os catalogadores vali-
dam, corrigem e ensinam a IA,
num ciclo de aprendizagem que
torna o sistema progressivamente
mais eficiente sem nunca dispen-
sar o fator humano.

No final deste processo, cada
obra aprovada gera automaticamente
pacotes digitais completos: imagens
otimizadas para web, suporte IIIF
para visualizacao avancada, trans-
cricoes e segmentacao em blocos de
texto e imagem. Esta fragmentacao
nao é um detalhe técnico — € o que
permite que um investigador pro-
cure uma citacdo especifica dentro
de milhares de paginas, ou que a IA
identifique padroes e conexoes que
de outra forma demorariam mais
tempo a identificar.

Por outro lado, a UC Digitalis
é a plataforma que da a conhecer
ao mundo o tesouro da Biblioteca
Joanina, através de uma interface
pensada para ser intuitiva e de facil
navegacao nos diferentes dispositi-
vos que podem ser utilizados para
aceder a plataforma.

UM ACERVO ESPECIAL | ANDRE RODRIGUES

Os ngoritmos foram
treinados para identificar
falhas — uma pagina
desfocada, um corte

na margern,

problemas

técnicos nos ficheiros.

A pesquisa foi desenhada para
interpretar intencdes: o sistema
aplica filtros inteligentes baseados
no comportamento dos utilizado-
res, tornando a descoberta de obras
mais natural e fluida e, gracas a seg-
mentacao feita na UC Nexus, € pos-
sivel pesquisar dentro do contetido
de cada obra — palavra por palavra,
conceito por conceito.

Mas as possibilidades nao
param aqui. Esta arquitetura abre
caminho a diferentes funcionalida-
des, tais como: resumos automati-
cos de obras extensas, identificagao
de ideias principais e traducao em
tempo real.

Mais do que um projeto de
digitalizacao, a Joanina Digital
criou um ecossistema tecnol6-
gico tinico, onde o respeito pelo
patrimonio se encontra com a ino-
vacao, onde a IA aprende com a
sabedoria humana, e onde sécu-
los de conhecimento se preparam
para os desafios do futuro.
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* Lead Project Manager,

UC Framework
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Interno del Pantheon,

Giovanni Paolo Panini, c. 1734

Oil on canvas, 128 X 99 cm

PESO OU LEVEZA? | LUIS MIGUEL CORREIA

data da redacao deste artigo,
duas figuras maiores da arquitetura
dos séculos XX e XXI, Robert A.M.
Stern (1939-2025) e Frank O. Gehry
(1929-2025), vém a falecer em
Nova Iorque e Santa Ménica, na
Califérnia, nos dias 27 de novembro
e 5 de dezembro de 2025, respe-
tivamente. De igual modo, este
espaco de tempo dedicado ao tema
do presente nimero da Rua Larga,
«Beleza», ficou assinalado pela
noticia de que, segundo as direti-
vas arroladas no One Big Beautiful
Bill Act, da Administracdo Trump,
a Arquitetura deixara de ser obser-
vada, a semelhanga de mais uns
outros diplomas, como um grau
profissional pelo Departamento
de Educacdo. A reacdo a esta
resolucao superior fez-se sentir
de imediato no espaco publico,
nomeadamente, por meio de co-
municados de associacOes pro-
fissionais, como The American
Institute of Architects, ou do con-
texto universitario. Para o presi-
dente da Association of Collegiate
Schools of Architecture, José LS
Gamez, «Architecture has long
been understood to be a profes-
sion built upon rigorous educa-
tion, licensure requirements, and
life-long learning that prepare
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architects for the responsibilities
of protecting the health, safety, and
welfare not only of their clients but
of the public at large». Nesta nota
— publicada pela Association of
Collegiate Schools of Architecture,
no dia 2 de dezembro —, José LS
Gamez conclui que a proposta
da Administragdo Trump limitara
as oportunidades de formacao em
Arquitetura e colocara em risco,
forcosamente, o interesse publico
coletivo, cujo fim altimo, note-se,
ja se acha em parte circunscrito
na Ordem Executiva de 28 de
agosto deste ano, do Presidente
Donald Trump, Making Federal
Architecture Beautiful Again.
Como ocorreu amitde durante
algumas décadas do século XX,
por exemplo, na Europa, subjuga-
das a governos de tendéncia dita-
torial, também Donald Trump
cobica a forma bela de tempos dis-
tantes, contemplados como de vir-
tude civica, como instrumento para
alcancar idéntico reconhecimento
eterno. Através de uma regene-
rada expressao formal da arquite-
tura contemporanea, de preferéncia
classica e tradicional, antevé-se que
o povo recorde os seus direitos
e responsabilidades na manutencao
e perpetuacdo das grandes socie-
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dades norte-americanas, em par-
ticular, a fundada pelo presidente
George Washington e pelo secre-
tario de Estado Thomas Jefferson.

Defronte da atual conjun-
tura nacional e internacional,
é com inquietacdo, mas sem sur-
presa, que se assiste deste lado do
Atlantico a instituicao de precei-
tos que visam regular a expressao
e inovacao da arquitetura publica
dos Estados Unidos da América.
Com as resolucoes Making Federal
Architecture Beautiful Again e One
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<<Europecms have created

a plqce where Jrhey are

guaranfeed rights to what

others yearn for: life, hberty,
and the pursuit of hqppiness.»

Big Beautiful Bill Act, outorga-se
a beleza um peso eminentemente
ideoloégico e politico. O projeto
de renovacio da Casa Branca em
Washington, D.C. — White House
Ballroom —, conduzido numa pri-
meira fase, sob escolha direta
de Donald Trump, por McCrery
Architects e, de dezembro de 2025
em diante, pelo arquiteto Shalom
Baranes, representa um ato inau-
gural, simbélico, da nova ordem
politica nacional estabelecida.
Aguardam-se, entretanto, as reper-
cussoes transatlanticas.
Instituido de um espirito cri-
tico e livre, o arquiteto canadiano
Frank O. Gehry continuaria, por
certo, a trabalhar de dentro para
fora, consciente de que a possibi-
lidade de transformar é sempre
inconcilidvel com outra determi-
nada por preceituarios aprioris-
ticos que, como o jazz, limitem
o improviso e a procura do que
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se julga desconhecer, a leveza
que invariavelmente alimenta os
sonhos, que nao os da arquitetura
do Trumpismo. Também por esta
circunstancia se cré, deste lado
do Atlantico, porventura ainda
uma maioria, que a América se
encontra em crise e, em resultado
deste quadro, a ordem mundial
hoje instituida.

Conforme reconhece Luis
Fernandez-Galiano no texto de
abertura do 272.9 niimero da revista
Arquitectura Viva, de marco de
2025, vive-se uma era de «los
imperios inciertos». Nao obstante
este panorama de desassossego
quotidiano, a redacado do jornal
The Economist perscrute, numa
cronica publicada em 10 de abril
de 2025, que a Europa é hoje a
verdadeira terra da liberdade:
«Europeans have created a place
where they are guaranteed rights to
what others yearn for: life, liberty,
and the pursuit of happiness». Sera?




arquitetura é, por natureza,
um lugar de pensamento livre
e critico sobre o que nos rodeia.
Tal condicdo, implica, necessaria-
mente, a sua compreensao fisica e a
percecao das suas distintas dimen-
sOes intangiveis no espaco e no(s)
tempo(s). A transformacao de um
determinado ambiente construido
numa terra de vida e de felicidade
plenas, exige, em qualquer circuns-
tancia, o dominio desses diferen-
tes saberes e, simultaneamente,

a presenca de um conjunto de
«técnicos» capacitado para o pro-
jetar, em perfeita harmonia com
o meio, numa condicao vindoura, na
medida em que o presente é perce-
bido como um instante sem dura-
¢ao, por isso quase impossivel de
fixar, conquanto constitua uma
experiéncia ininterrupta da cons-
ciéncia no espaco e no tempo.
Em concordancia com as palavras
concedidas pelo arquiteto dina-
marqués Bjarke Ingels a plataforma
digital ArchDaily, dadas a conhe-
cer no dia 18 de fevereiro de 2014,
testemunha-se que «Architecture
is the art and science of making
sure that our cities and buildings
actually fit with the way we want
to live our lives». A arquitetura
cuida, particularmente, deste
designio: o de ser contemporaneo,
como expressa Giorgio Agamben;
ou, de modernidade permanente,
de acordo com Fernando Tavora.
Distinta qualidade, reconhece-se
nos que estimam o peso do seu
proprio tempo e dele se distanciam

com a leveza de quem compreende,
criticamente, a luz que procede de
outras vidas. Ao futuro oferece-se
a cada momento uma renovada lei-
tura da historia e do proprio agora.
Os diferentes efeitos decorren-
tes do atual panorama geopolitico
e das alteragOes climéaticas con-
formam, per se, desafios a escala
de globo, a que se juntam, entre
demais fendmenos, vastas migra-
¢oes e a privacao, em muitos casos,
de um teto. Nao ha casas para todos.
De igual modo, encontram-se ainda
por descortinar as verdadeiras
consequéncias do uso indiscrimi-
nado de Inteligéncia Artificial (IA).
Conforme indicadores presentes
no website do Conselho Europeu /
Conselho da Unido Europeia, é efe-
tiva a valia da maioria das aplica-
¢oes e dos sistemas de IA, mas, em
conjunto, encerram varios e impor-
tantes riscos para a sociedade, como
a discriminacdo, o enviesamento,
aintromissao e amanipulacao de for-
mas de pensar e de comportamento.
A arquitetura de (e para) hoje consti-
tui, como as de outros tempos, uma
oportunidade para transformar o
chdo que pisamos num ambiente
melhor. Desafiam-se problemas
e duvidas, abracam-se interesses
e ambicoes de natureza varia, uns
com origem em conveniéncias pes-
soais e outros ao abrigo de estraté-
gias coletivas. A natureza e o espaco
construido dialogam, confrontam-
-se as inovacoes tecnologicas com
os saberes e praticas antigas.
Independentemente da cir-
cunstancia, Peter Zumthor subli-
nha, em Atmosferas, que a magia
do real, a qualidade arquitetonica,
se produz quando se estabelece uma
ligacao imediata e sem filtros com
0 que nos envolve. Conhecemos
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essa impressao, a maioria das vezes
de forma inconsciente. Sentimo-
-nos bem, sem reconhecer as
razbes dessa percecdo emocional.
Quem ndo se comove com um feixe

de luz solene e sublime que, perfu-
rando um orificio com nove metros
de didmetro, imortaliza um chéo
de pedra geometricamente escul-
pido em marmores coloridos?
Na antiga Basilica di Santa Maria
ad Martyres — Pantedao de Roma
— convoca-se distinta magia do
real, a experiéncia do corpo no
espaco e no(s) tempo(s), neste
caso, igualmente como revela-
¢ao coletiva. Apropriando-nos da
locucao de Philip Johnson, publi-
cada na edicdo do dia 27 de dezem-
bro de 1964 do New York Times,
o Pantedo de Roma recorda-nos
que «Architecture is the art of how
to waste space [beautifully]». A ele
regressamos uma e outra vez, inva-
riavelmente com a mesma emocao.

No rescaldo da pandemia de
COVID-19, que assolou a Terra
no principio do ano de 2020, ja a
Europa comunitaria tinha a per-
cecao de que a sua recuperacao
iria exigir de todos os Estados-
-membros um compromisso para
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os tempos proximos e os de médio
prazo. Pretendia materializar-se
uma efetiva mudanca da situacao
entao vigente por meio de um pro-
grama proprio. A Europa procu-
rava afastar-se de outros cenarios
e protagonistas da cena interna-
cional que pudessem colocar em
causa o seu objetivo. Sabemos,
hoje, que de 22 de setembro de
2022 em diante, data em que
o presidente da Rissia, Vladimir
Putin, ordenou a invasao do leste
da Ucrania, e com recente tomada
de posse, no dia 20 de janeiro de
2025, de Donald Trump como
presidente dos Estados Unidos
da América, tal plano delineado
ha cinco anos sofreria um forte
revés, a que se juntaram mais uns
quantos conflitos e adversida-
des. Mas, em setembro de 2020,
a presidente da Comissao Europeia
a época, Ursula von der Leyen, fri-
sou, num discurso enunciado na
sessao plenaria do Parlamento
Europeu sobre o estado da Uniao,
que a edificacdo de um mundo em
que se queria viver impunha uma
unido vital num mundo fragilizado.
Para o efeito, exporia numa carta
de intencoes, previamente entre-
gue ao presidente do Parlamento
Europeu, David Sassoli, e a chan-
celer da Alemanha, Angela Merkel,
um leque de principios estratégi-
cos e planos de acao da Comissao
Europeia que visavam cumprir a
promessa de uma Europa huma-
nitaria, solidaria, resiliente e forte.
Estabelecia-se o modelo para um
novo paradigma de crescimento
baseado numa economia limpa,
inovadora e inclusiva, também
atento a soberania digital e tecno-
l6gica. Ursula von der Leyen inti-
tulou-o de NextGenerationEU.

Defronte deste contexto, pre-
nuncia-se uma vaga de renovacao
europeia que concretizaria o projeto
ambiental e econémico ansiado,
como, sobretudo, um projeto cul-
tural: «This is shaping the world
we want to live in». Giza-se uma
economia que reduz as emissoes
poluentes e a pobreza energética,
desperta a competitividade, incita
a criacao de postos de trabalho
compensadores e melhora a quali-
dade de vida de todos. Imagina-se
a fundacao de uma sociedade mais
saudavel e ecolégica com o uso
generalizado das tecnologias digi-
tais. Mas, como salvaguardava a
presidente da Comissao Europeia
no final do verdo de 2020, «every
movement has its own look and feel.
And we need to give our systemic
change its own distinct aesthetic—
to match style with sustainability».
Ao invés da Adminstracao Trump,
Ursula von der Leyen vislumbra tal
representacao da Europa de ama-
nha sem fronteiras ou preconcei-
tos «estilisticos». Institui-se, nesta
data, o programa New European
Bauhaus, definido, desde logo,
como um espaco de cocriacao
multidisciplinar e interdiscipli-
nar. Em conjunto com artistas,
estudantes, engenheiros e desig-
ners, os arquitetos sao convida-
dos a assumir a responsabilidade
dessa transformacao, a de repensar
a vida na Europa e além-frontei-
ras, que viria a reunir os cidadaos,
as empresas e diferentes institui-
¢oes. No dia 18 de janeiro de 2021,
sdo comunicados os fundamentos
que mais em detalhe informam
este projeto de criacao coletiva e
partilhada, fortemente induzido
pelos problemas sociais comple-
x0s existentes na sociedade euro-
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peia no periodo do p6s-COVID-19.
Encoraja-se a criatividade, a expe-
rimentacgdo, a inovacao e a ambi-
¢do. Observa-se o universo da
ciéncia e da tecnologia e o da arte e
da cultura de maos dadas e em har-
monia. Alinham-se os desafios eco-
l6gicos e os digitais. Reivindica-se
uma modernidade permanente
— aquele ser contempordaneo que
sonha a transformacao no espaco
compreendido entre o passado,
o presente e o futuro. Reinventa-se
a heroica Bauhaus fundada na
cidade de Weimar, em 1919, pelo
arquiteto alemao Walter Gropius,
com base em trés valores indisso-
ciaveis entre si: a sustentabilidade,
a beleza e a inclusao. A circulari-
dade, a poluicao zero e a biodiversi-
dade garantem um clima saudavel,
enquanto a pratica da diversidade,
a acessibilidade e os custos econo-
micamente comportaveis oferecem
aos europeus a igualdade social
pretendida. Por sua vez, associa-se
a beleza a funcionalidade e, parti-
cularmente, a qualidade do dese-
nho e da experiéncia. Bem distinta
da situacao presentemente sentida
na América de Trump, os europeus
dos 27 estados-membros da Uniao
sdo convocados «to imagine and
build a sustainable and inclusive
future that is beautiful for our eyes,
minds, and souls».

Em sintese, defere-se a arqui-
tetura a responsabilidade de parte
significativa deste encargo, mas,
decerto, entrega-se-lhe a possibili-
dade de sonhar, em liberdade, a des-
coberta de novas relacoes com a terra
que sempre se repartiu com outras
espécies e horizontes. O mundo
mudou e a guerra tomou lugar, lado a
lado, com o designio New European
Bauhaus. Peso ou Leveza?
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or altimo, importa produzir uma
breve referéncia a um projeto
New European Bauhaus sediado
na Comunidade Intermunicipal
(CIM) da Regiao de Coimbra e no
qual a Universidade de Coimbra
(UC) desempenha uma missao rele-
vante, através do Departamento
de Arquitetura (DARQ), do Centro
de Estudos de Arquitetura — do
Territéorio ao Design (ceARQ-TD)
e do Centro de Informatica e
Sistemas da Universidade de
Coimbra (CISUC)'. Como é conhe-
cido, 0 DARQ, 0 ceARQ-TD e, ainda,
o CISUC integram a vigente estru-
tura organica da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da UC.
Perfilado com as premissas do pro-
grama New European Bauhaus,
o projeto Urban transforma-
tion through open participa-
tion and inclusivity for Citizen
Empowerment (UTOPIZE) pro-
poe, grosso modo, envolver comu-
nidades na cocriagao e governacao
de espacos publicos em ambiente
urbano, periurbano e rural,
mediante um quadro participa-
tivo diligente.

1 Aequipada UCé constituida por Luis Miguel
Correia, Bruno Gil, Susana Lobo, Désirée Pedro
e Pedro Martins Carvalho, do DARQ/ceARQ-TD,
em conjunto com Marilia Curado, Jorge Cardoso e
Paula Alexandra Silva, do CISUC. Além da UC, in-
tegram este projeto o Politecnico di Milano (Italia),
a Orebro University (Suécia) e a Aalto University
(Finlandia). Os laboratérios UTOPIA serdo ins-
talados nos municipios de Penacova, Mildo e
Karlskoga. Outros parceiros encontram-se tam-
bém associados ao projeto UTOPIZE.

Nos Laboratérios UTOPIA,
os cidad3os, sobretudo as comuni-
dades marginalizadas, como mino-
rias étnicas, populacoes de baixos
rendimentos, pessoas com defi-
ciéncia e outros grupos em risco
de exclusdo, imaginarao, em cole-
tivo, a transformacao dos seus ter-
ritérios, recorrendo, entre outras,
a ferramentas digitais e a solucoes
e materiais amigas do ambiente,
como as baseadas na natureza —
nature-based solutions (NBS).
O exercicio de planeamento urbano
e os processos de decisao serao
praticados em regime de inclu-
sdo e em tempo real. O centro do
projeto é o chido publico, lugar de
todos. Atendendo aos objetivos de
neutralidade climatica recomen-
dados pela Comissao Europeia,
procurar-se-a reforcar a sua resi-
liéncia ambiental. A coesao social
rever-se-a na histéria e na identi-
dade de cada local. O seu chao é,
por isso, memoria e devir.

O projeto UTOPIZE retine pro-
tagonistas de multiplas areas do
saber — Arquitetura, Engenharia,
Ciéncias Sociais e Artes — e tem
como contexto Penacova, Ponte
Lambro, em Itélia, e Karlskoga,
na Suécia. Posteriormente, sera
alargado a outros seis paises.
As primeiras tarefas tiveram ini-
cio no dia 1 de maio do presente
ano, sendo que o termo do pro-
jeto UTOPIZE se encontra pre-
visto para 30 de abril de 2028.
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PESO OU LEVEZA? | LUIS MIGUEL CORREIA

* Docente do Departamento
de Arquitetura e investigador res-

ponsével pelo projeto UTOPIZE,

Universidade de Coimbra
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RUAS QUE FICAM NAS PESSOAS — A ALTA DOS SALATINAS
FILIPA QUEIROZ, RAFAEL VIEIRA, TIAGO CERVEIRA

Esta Coimbra formosa,

De seus filhos orgu]hosa,

Ter um risonho porvir./

E hd-de esta voz, exprimindo

Quanto hoje minha alma sente,

Bradar-vos, ansiosa e crente:

N&O CZGSCQIISQI — progredir./

uando Amélia Janny escreveu
| este poema, a Alta de Coimbra fer-
vilhava de actividade. Havia hos-
pital, escola, igrejas, esquadra da
policia, costureiras, sapateiros,
| farmacia, tabernas e mercearias.
| «Havia tudo», como diz Suzana
| Queiroz, a primeira salatina que fil-
| mamos no sitio onde nasceu e onde
| ainda mora aos 96. Foi pelo brilho
nos olhos dela e de outras salatinas
ao lembrarem a Alta anterior a 1943
que decidimos fazer o documenta-
rio. Pela captacao desta beleza que
vai além do enquadramento, do res-
gate da memoria que a produz e da
voz das nossas protagonistas poder
resultar nalguma justica.
£ Quando as primas Maria Isabel
e Maria de Lourdes moravam no
casario alto e esguio da Rua dos
Militares havia caréncias, como

otografia: A
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Amélia Janny, poetisa salatina (1842-1914)

falta de aquecimento e saneamento
basico, mas sentiam o privilégio
de ser vizinhas da «fachada linda,
linda» da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra (UC) e da
Associacdo Académica. Adoravam
brincar no Ledo da Alameda de
Camoes, conheciam toda a vizi-
nhanca e faziam favores aos mais
vulneréaveis, como os doentes
do Hospital dos Lazaros. Luisa
Bronze ouvia a radio na taberna
do pai, mas fora de portas eram
os barbeiros que dedilhavam gui-
tarras, como Flavio Rodrigues.
Aprendiam-se cedo licdes de bon-
dade, entre-ajuda e até rebeldia.
Rodrigues Costa nunca mais se
esqueceu da tareia que levou por
ter ido as Fogueiras. Tinha orgu-
lho em ser dali, de onde a Cancao
de Coimbra embalava o coracao das
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tricanas que ja s6 conhe-
cemos dos postais e que
voltavam do Mondego
carregadas com as trou-
xas dos estudantes e das
familias privilegiadas que
outra Maria gostava de
ficar a ver passar a janela.
«Ganhava-se amor ao sitio
onde se morava, sabe?»,
diz Rodrigues Costa.
Anténio de Oliveira
Salazar também morou na
Alta. Mudou-se em pleno
ano da implantacio da
Republica, 1910. Estudou
Direito, envolveu-se na
politica e 27 anos depois,
j presidente do Conselho
do Estado Novo, assume
publicamente que pre-

tende avancar com a reno-
vagdo da Universidade
e que esta permanece-
ria na colina sagrada de
Coimbra, espaco simbo-
lico na sua génese. Deixa
claro que tem um ideal de
beleza para a cidade, uma
visao politica e pedagobgica
especifica, alinhada com
discursos de vanguarda
educativa e com uma
logica higienista entdo em
circulagao na Europa.
Para compreender
este processo é essencial
situd-lo no tempo. Ter em
conta os primeiros estudos
urbanisticos em 1938-39 e
a elaboracao do plano de
Cottinelli Telmo em 1940.

O Estado Novo descrevia
a Alta dos salatinas como
feia, inestética, insalubre e
indigna. A retdrica ndo lhe
era exclusiva, seguia ten-
déncias internacionais no
p6s-Haussmann, da gran-
de transformacao da Paris
no século XIX, sob o go-
verno de Napoleao III.
A difusao internacio-
nal do modelo resultou
na abertura de grandes
eixos, embelezamento
monumental e reformas
higienistas em centros his-
toricos de cidades como
Viena, Barcelona e Roma.
Em Lisboa, no Martim
Moniz, e no Porto, nos
Aliados e na Sé, o mesmo
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Quando era
dos salatinas,
a Alta até
podiq ser
descrita por
alguns como
olesarmoniosa,
mas era
tecido vivo

da cidade,

composta
por camadas
de fungées

e relagées
sociais.

discurso justificou a
excisao de quarteiroes.
Em Coimbra, esta busca
pelo «belo» foi instru-
mentalizada politicamente
para legitimar a destrui-
¢ao de cerca de dez hec-
tares do centro historico
da cidade, sensivelmente
um terco da area intramu-
ros. O arranque oficial das
demolicoes foi em 1943 e,
ao longo de 30 anos, foram
demolidos 255 edificios,
muitos de grande valor
patrimonial. Foram des-
locadas trés mil pessoas,
6% da cidade, segundo
oreitor de entdo, Maximino
Correia. Transpondo para
a actualidade, tal desloca-
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¢ao equivaleria a deslocar
cerca de 6500 pessoas,
um cenario impensavel
em democracia.

Da operacao resul-
tou outra forma de beleza,
monumental e simétrica.
O ideal estético tornou-se
argumento de poder, jus-
tificando o apagamento
de tudo o que nao corres-
pondia a visao de cidade
universitaria defendida
pelo regime. O Estado
nao se percebia a si pro-
prio como agente de dano.
Pelo contrario, acredi-
tava estar a «corrigir»
a cidade, agindo a partir
de um lugar institucional
que se julgava benevolente.

A retoérica era, em certa
medida, paternalista:
«Estamos a fazer-vos
bem, nao o reconhecem?».
Toda a operacao se susten-
tava numa narrativa ini-
cial que opunha a «velha
Alta» a cidade universi-
taria idealizada. A demo-
licao foi um acto politico
e estético de violéncia,
a procura de uma pureza
visual e espacial, obtida a
custa da remocao de uma
comunidade fragilizada.
O sentido de pertencga
perdeu-se e a comuni-
dade foi desenraizada.
Desapareceu um bairro.
Quando era dos sala-
tinas, a Alta até podia ser
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TRANSMONTAN
RIA. PAPELARIA E PERFUMARI

descrita por alguns como
desarmoniosa, mas era
tecido vivo da cidade, com-
posta por camadas de fun-
¢oes e relacdes sociais.
O espaco publico era par-
tilhado, vivido e sonoro.
As calcadas guardavam pas-
Sos e conversas entre janelas,
a roupa estendida coloria as
ruas, os cheiros da comida
cruzavam-se com pregoes
e risos. Uma beleza orga-
nica, multifuncional, pro-
pria das cidades densas
e historicas. Uma beleza
invisivel a um olhar téc-
nico e burocréatico, distante
dos gabinetes em Lisboa.

Talvez nao tenha sido
tao «risonho» o «porvir»

de Janny. Ja nao se fazem
poemas, repetem-se as can-
¢Oes, recriam-se as festivi-
dades entre paredes frias.
Da Alta desaparecida res-
tam fragmentos, memorias,
fotografias e testemunhos
que se vao extinguindo.
H4 uma beleza melanco-
lica associada ao que se
perdeu. A comunidade que
foi deslocada para os novos
bairros de Celas, Fonte
do Castanheiro e Norton de
Matos transportou consigo
hébitos e redes de apoio.
Esta «renovacao»
da Universidade parou
em 1975, com a inau-
guracao do edificio de
Fisica e Quimica, ja com
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o pais em liberdade.
Ficou incompleta mas, em
2013, foi inscrita como
Patrimonio Mundial da
UNESCO, juntamente
com a Rua da Sofia.
Um sitio de valor universal
excecional, agora prote-
gido e diariamente pro-
curado e admirado por
milhares de visitantes do
mundo inteiro. A noite
silencioso, sem vida, como
qualquer museu.

Olhar hoje para a
colina da Universidade
implica distanciamento
e, também, reconciliagao.
A beleza contemporanea
emerge do inacabado, das
misturas, das cicatrizes
visiveis e invisiveis que
persistem no territorio e
na memoria. A beleza ja
ndo esta apenas no que se
vé, mas também no que
se consegue imaginar.
No que resistiu a des-

truicdo, nas fissuras onde
ainda ecoa a vida anterior.
E uma beleza péstuma,
que nasce da auséncia,
como se o corpo da cidade
ainda respirasse sob as
pedras. O chao recons-
truido guarda o murmua-
rio do que foi arrancado.
A ideia aproxima-se das
reflexdes de Georg Simmel
e Walter Benjamin sobre a
ruina e a aura perdida das
obras singulares.
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Pode a beleza ser
construida sobre magoa,
sofrimento e exclusao?
Mas de que beleza fala-
mos quando evocamos a
Alta de outrora? Da be-
leza no retorno ou da
beleza da memoria? Talvez
a beleza resida hoje no
acto de reconhecer o que
foi apagado e de dar forma
a uma narrativa comum
em que a ferida nao é
escondida, mas integrada.
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RUAS QUE FICAM NAS PESSOAS — A ALTA DOS SALATINAS
FILIPA QUEIROZ, RAFAEL VIEIRA, TIAGO CERVEIRA

Entre a cidade que se dizia
feia e a cidade que se quis
bela, nenhuma das versoes
¢é absoluta, contém ambas
a sua verdade. A cidade
actual é um palimpsesto
de camadas e cicatrizes.
Nao se pode esquecer
os salatinas, os de entao
e os de agora. O filme
«Salatinas» é um testemu-
nho sensivel dessa recons-
trucdo da memoria visual
e humana da Velha Alta.
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* Autores do documentario
Salatinas — Histérias da
Velha Alta de Coimbra (2025)

Este texto foi escrito
ao obr\go do antigo
Acordo Ortogrdfico, por

vom‘(ode dOS aufores.
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SOBRE AS

METAFORAS

E OS PONTOS DE VISTA

O zero é a maior metdfora,
o infinito a maior analogia,
a existéncia o maior simbolo.
Fernan&o Pessoct, /A\ .‘forssmos e /A\J‘:H”JS
Arranjei o meu estilo estudando
Matemdtica e ouvindo um pouco
de musica. — Jodo Sebastido Bach.
Conhece o Concerto Brancle]ourgués
n.° 5? Conhece com certeza essa
coisa tdao simples, tdo harmoniosa e
definitiva que ¢ um sistema de trés
equagdes a trés incognitas. Resolvi
milhares de equagdes. Depois ouvia
Bach. Consegui um estilo.

erberto Helder, Os Fassos em Volta
Herberto Helder, Os | Vol

ADERITO ARAUJO *
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«Se eu quisesse, enlouquecia.» Assim abre
Os Passos em Volta, de Herberto Helder. E uma frase
belissima, que nos arrebata de imediato e nos lanca no
coracgdo de uma das mais notaveis e fascinantes obras da
literatura portuguesa contemporanea. Nao sei escrever
sobre Herberto Helder, assim como nao saberia trans-
mitir a beleza dos seus textos. Sei apenas que a eles
volto com frequéncia, e a cada regresso descubro novas
interpretacoes, perspetivas inesperadas, encantos sur-
preendentes. E isso é lindo!

Também nao sei se conseguiria descrever a beleza
de um sistema de trés equacoes a trés incognitas, «essa
coisa simples, tdo harmoniosa e definitiva», para o nar-
rador de Herberto Helder, e tao arida e fria para tan-
tos outros. Subscrevo a opinido de Paul Erdds, o grande
matematico hingaro do século XX, que, ao ser questio-
nado sobre por que os ntimeros sdo belos, respondeu:
«E como perguntar porque é que a Nona Sinfonia de
Beethoven é bonita. Se ndo percebes o motivo, ninguém
te podera explicar».
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J& muito se escreveu sobre a beleza da matematica.
Os argumentos mais recorrentes sao de inspiracao pla-
ténica, para quem o caracter abstrato da matematica
representava o pinaculo da beleza. Essa beleza residia
na harmonia, na proporcao e na perfeicao dos niimeros
e das formas geométricas, concebidos como entidades de
um mundo ideal, imutavel e ndo-contingente. Erdés, ateu
convicto, apreciava a ideia de que Deus possuia um livro
contendo as demonstragoes matematicas mais elegantes
e concisas: os matematicos nao precisam de acreditar em
Deus; basta-lhes acreditar no Livro e empenhar-se
em revelar essas demonstracoes perfeitas.

Uma visado diferente surge em Dom Quixote.
Arquétipo do idealista ingénuo e sonhador, o cavaleiro
vé a beleza da matemética sobretudo na sua utilidade
pratica. Ao elogiar as virtudes da ciéncia da cavala-
ria andante — que dizia ser tao bela quanto a poesia
—, afirma que, além de conhecer todas as ciéncias do
mundo, um cavaleiro deve também conhecer a mate-
matica, «porque a cada passo se lhe oferecera ensejo
de aplica-la». Apesar de subtil, a referéncia a utilidade
deixa claro que nfo é a beleza formal que encanta o nobre
cavaleiro. Essa perfeicao ele reserva para a sua «dulcis-
sima Dulcineia de Toboso», «tao bela quanto prendada»,
«linda sem mancha, grave sem soberba», cuja formosura
e virtude ultrapassam tudo quanto se pode imaginar.

Convém comecar por nos situarmos: afinal, o que
¢ a matematica?

Nao existe consenso sobre o que é a matematica, e a
sua definicao tem variado ao longo do tempo, refletindo
a diversidade de interesses e atividades a que os mate-
maéticos se dedicam. Pode ser entendida como a ciéncia
que estuda quantidades, estruturas, espacos e variacoes
através do raciocinio logico e abstrato ou, nas palavras
de Henri Poincaré, como «a arte de dar o mesmo nome
a coisas diferentes». Saunders Mac Lane, cofundador da
teoria das categorias, descreveu-a como o estudo das
«relacoes entre relacoes», enfatizando a forma e a abs-
tracdo mais do que o mero calculo. Para Terence Tao,
uma das grandes estrelas da matemaética contemporanea,
¢ um campo multifacetado, onde se exploram padrdes,
relacOes e estruturas abstratas através do raciocinio e
da experiéncia. De forma abrangente, podemos vé-la
como a «ciéncia dos padroes», uma ideia que remonta ao
matematico britanico G. H. Hardy, que escreveu:

BELEZA

«Um matematico, tal como um pintor ou um poeta, é um
criador de padroes. Se os seus padroes sdo mais perma-
nentes do que os deles, é porque sdo feitos com ideias.»

Essa busca de padroes transporta-me ao Sr. Palomar,
de Italo Calvino, em pé, junto ao mar, a procura de «ver
uma onda». Ao contrario da figura solitaria em O Viajante
sobre o Mar de Névoa, de Caspar David Friedrich, que se
confronta com o sublime do horizonte enevoado e se deixa
tocar pela sua grandiosidade, Palomar aproxima-se da reali-
dade com atencao meticulosa, procurando compreender os
padroes e desvendar uma ordem oculta. Observa cada deta-
lhe, cada movimento da agua. Poder-se-ia dizer que adota
uma atitude quase matemética. Mas falta-lhe a linguagem.
Faltam-lhe os simbolos e as metaforas que lhe permiti-
riam aceder a esse ponto de vista e compreender a essén-
cia do fendmeno. Por isso, acaba por perder a paciéncia
e, no final, «afasta-se pela praia, tenso e nervoso como
quando chegou, e ainda mais inseguro acerca de tudo».

O argumento que quero defender é que as formu-
las, os simbolos e as equacoes matematicas sao, precisa-
mente, essas metaforas poderosas. O que o matematico
faz é recorrer a elas para oferecer novos pontos de vista
que ajudam a compreender o mundo, construindo nar-
rativas que rivalizam com o que de mais belo se escreveu
na literatura universal ou com as obras mais sublimes
de Johann Sebastian Bach.

Quando Einstein formulou E = mc?, ofereceu-nos
uma metéafora que liga energia e matéria através de uma
constante universal, a0 mesmo tempo que nos propor-
cionou uma nova perspetiva sobre o mundo. De forma
semelhante, a identidade de Euler e"+1=0, frequente-
mente citada como exemplo de profunda beleza mate-
matica, conecta as cinco constantes fundamentais da
matemaética através de trés operacoes elementares:
adicao, multiplicacdo e exponenciacao. Trata-se tam-
bém de uma belissima metafora, que relaciona rotagoes
no plano com nimeros complexos, revelando ligacoes
profundas entre algebra, analise e geometria, e forne-
cendo a fisica a linguagem necessaria para representar
ondas e campos, permitindo descrever tanto a meca-
nica quantica como o eletromagnetismo.

Um terceiro exemplo relaciona-se com o meu fasci-
nio inicial pela matemética. Tudo comecou quando tomei
consciéncia da inexorabilidade do processo de contagem.
Ao perceber que poderia contar «para sempre», deparei-me
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com a ideia de infinito de forma clara e arrebatadora.
Como escreveu Tobias Dantzig, no seu belissimo livro
Niitmero, a Linguagem da Ciéncia: «E no limiar da mate-
matica que se nos depara o dilema do infinito, como o dra-
gao lendario guardando a entrada do jardim encantado».
Foi ao contemplar essa besta magnifica que me apaixo-
nei pela matematica.

A ideia de infinito remete, naturalmente, para
a questao: o que é um conjunto infinito? A resposta do
matemaético alemao Richard Dedekind a essa pergunta
é, a0 mesmo tempo, profunda e elegante: um conjunto
é infinito se for possivel estabelecer uma correspondén-
cia biunivoca entre ele e um seu subconjuntos proprio.
O conjunto dos nameros naturais {o, 1, 2, ...} é infi-
nito porque é possivel associar a cada namero natural
o seu dobro, criando assim uma correspondéncia per-
feita entre o conjunto dos naturais e o seu subconjunto
proprios dos nimeros pares {0, 2, 4, ...}. Isso mostra que
0s numeros naturais e os nimeros pares tém a mesma
cardinalidade. E um resultado surpreendente que ofe-
rece um ponto de vista novo, profundamente revolu-
cionario, sobre a nogao de infinito. De certa forma,
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a matematica conseguiu humanizar a «besta» que me
assombrava no centro do labirinto.

Ha uma histéria, na propria histéria da matematica,
que ilustra de modo singular a ideia que quero defender
sobre pontos de vista e metaforas. A agdo decorre no
final do século X1X, numa época em que a matemética
se encontrava a beira de uma profunda crise existencial,
precisamente ligada as questoes do infinito.

Apos os extraordinarios avangos do calculo por
Newton e Leibniz, e dos contributos de Laplace, Euler
e Fourier no estudo das equagoes com derivadas parciais,
consolidou-se a convic¢do de que a matematica possuia a
capacidade de resolver todos os problemas da mecénica.
Tudo parecia poder ser reduzido a uma férmula deter-
ministica que, uma vez conhecida, permitiria descre-
ver com precisao todos os fendmenos fisicos, refletindo
a ideia iluminista de que a verdadeira beleza da mate-
matica reside na sua utilidade.

Apesar dessa confianca quase absoluta, havia pro-
blemas que teimavam em escapar ao controle. Em 1884,
o matemaético sueco Gosta Mittag-Leffler propos ao rei
Oscar II de Suécia e Noruega organizar um prémio inter-
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nacional de matematica, em homenagem ao 60.° ani-
versario do monarca. O prémio destinava-se a solugoes
de problemas ainda nao resolvidos e consistia numa
medalha de ouro e numa generosa quantia em dinheiro.
O problema que mais atraiu aten¢ao estava relacio-
nado com a estabilidade do sistema solar: sera que
o movimento de um conjunto de massas sujeitas apenas
a gravitacao newtoniana poderia ser descrito de forma
completa e explicita, a semelhanca do que acontecia com
o problema dos dois corpos? Poderia a acumulagio das
interagOes planetérias ao longo do tempo alterar subs-
tancialmente a evolucao do sistema?

Ninguém conseguiu fornecer a resposta esperada.
Ainda assim, o prémio acabou por ser atribuido ao mate-
matico francés Henri Poincaré que, nao tendo encon-
trado uma solucdo em forma de formula fechada, se
distinguiu por oferecer um ponto de vista original sobre
o problema. Em vez de procurar uma expressao ana-
litica global, valida para todos os tempos, propos uma
abordagem qualitativa, centrada na geometria do espaco
de fases e no estudo do comportamento das trajetorias.

No processo, Poincaré cometeu um erro. Um erro
técnico, subtil, relacionado com a estabilidade de certas
solucoes periodicas. O erro foi posteriormente identifi-
cado e corrigido, ndo enfraquecendo o resultado, mas
antes, curiosamente, reforcando a sua importancia con-
ceptual. Essa correcdo revelou a extrema sensibilidade
do sistema as condi¢oes iniciais e a impossibilidade de
extrapolar conclusées globais a partir de analises mera-
mente locais. Trajetorias que se entrelacavam de forma
inextricavel, regides do espaco de fases onde a previsibi-
lidade se desfazia, ndo por falta de leis, mas por excesso
de complexidade, mostraram que o que parecia estavel
numa perspetiva local revelar-se dramaticamente insta-
vel quando observado numa perspetiva global. Como eco
das palavras de Beckett — «Tenta outra vez. Falha outra
vez. Falha melhor.» —, o erro de Poincaré demonstrou
que a falha é condi¢ao de um entendimento mais pro-
fundo e subtil da complexidade.

Foi nesse contexto que emergiu o famoso teorema
da recorréncia de Poincaré. Num sistema mecanico con-
servativo, dizia ele, quase todas as trajetorias regressam
arbitrariamente perto do seu estado inicial ap6s um
tempo suficientemente longo. Este resultado, aparente-
mente paradoxal a luz da intuicao termodinamica, subli-
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nha a complexidade inerente a dindmica deterministica
e desafia a ideia da previsibilidade absoluta. O determi-
nismo das equagoOes ndo garante, afinal, a previsibili-
dade dos fen6menos.

A disting¢ao entre comportamento local e global mar-
cou uma rutura decisiva com o ideal laplaciano de uma
mecanica totalmente previsivel. As ideias pioneiras de
Poincaré lancaram as bases da moderna teoria dos siste-
mas dinamicos e influenciaram profundamente o desen-
volvimento posterior da teoria do caos. Conceitos hoje
familiares, como dependéncia sensivel das condi¢oes ini-
ciais, espaco de fase, emaranhamento quantico e estru-
turas fractais, encontram aqui a sua origem intelectual.

O fracasso em encontrar uma férmula fechada reve-
lou-se, paradoxalmente, um dos momentos mais férteis
da historia da matemaética: o instante em que se com-
preendeu que a complexidade e a imprevisibilidade nao
sao defeitos do nosso conhecimento, mas sim caracteris-
ticas intrinsecas dos proprios sistemas deterministicos.

E é deste ponto de vista sobre a complexidade e a recor-
réncia que parto e regresso a literatura. Manuel Antonio
Pina, no seu primeiro livro de poesia Ainda ndo E o Fim
nem o Principio do Mundo. Calma E apenas Um pouco
Tarde, de 1974, coloca a seguinte epigrafe:

Diz-se Revolucao

0 Movimento de um Corpo que,
descrevendo uma curva fechada,
passa sucessivamente pelos
mesmos Lugares.

Mais tarde, num ensaio sobre poesia e revolucao,
Pina revisita a epigrafe e pergunta: «Porque regressa
sempre a poesia a Homero, a Dante, a Camoes (...)
as mesmas formas e a0s mesmos processos, como se a
poesia fosse uma espécie de lingua universal, adquirida
como todas as linguas e mutante como todas as linguas?».
H4 aqui uma inesperada afinidade de pontos de vista
comuns entre a matematica e a poesia.

Termino como no inicio ou, quem sabe, no centro do
labirinto. Arranjei o meu estilo estudando Matemaética
e ouvindo um pouco de misica. Mas, em vez de Bach,
a minha referéncia foi a cultura popular portuguesa.
Cheguei a Mulher da Roda através das imagens gravadas
pela RTP, em 1970, nas margens do Zézere, para a série
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documental O Povo que Canta: Vozes e Imagens, dé}'
Michel Giacometti e Alfredo Tropa. O registo € silen- 3
cioso, quase furtivo, mas permite sentir o movimento
da roda e ouvir o canto, fragil e profundo, que se desen- {*
rola como um fio de tempo, como se cada volta guar-
dasse memorias, histérias e ecos de vida:

Esta roda esta parada

Ai por falta de tocador

Ai a roda ja pode seguir
Ai que a toca o meu amor-.

O ciclo repete-se, mas os pés da «tocadora de roda
an6nima» ja nao sao os mesmos. Nos também nao. E em
cada ciclo, em cada gesto, em cada verso, cada regresso
€ tnico. E isto é lindo!

* Professor associado do Departamento de

Matematica, Universidade de Coimbra
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cada novo instante, a realidade torna-se,
concomitantemente, mais clara e mais
complexa. A medida alucinante dessa
mudanca é a de seis segundos: a cada
seis segundos, em média, na forma
de publicacao de um artigo cienti-
fico, é feita uma nova descoberta.
E assim, com cada descobri-
mento, que «o mundo pula e
avancar, escreveu o poeta-pe-
dagogo-cientista Romulo de
Carvalho (Anténio Gedeao,

de seu pseudénimo literario).
Ainda que nem todas

sejam revolucionarias, cada
descoberta transporta con-
sigo, pelo menos, a pequena
revolucao interna provocada
em quem observa, em tempo
real, o gesto alquimico do
mundo, o movimento perpétuo
das coisas, a regeneragao perma-
nente da matéria. Uma revolugao
que comeca, antes de tudo, com
o deslumbramento perante o
conhecimento, com a intui-
¢ao0 de um novo caminho;

e que continua, depois,
dentro dos olhos de
quem esta ao micros-

copio, nas maos de quem
manipula um baldo de Erlenmeyer, no pensamento de
quem escreve um artigo e que, em resultado do seu gesto
metodico, extrai uma novidade, um novo padrao, um
novo modo de ver e de contribuir para o bem comum.
Assim se revela a beleza da investigacao cientifica.
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Era também da beleza do desconhecido desvendado
que Camoes falava quando escreveu, em Os Lusiadas,
que os portugueses, no Renascimento europeu, mostra-
ram «novos mundos ao mundo». No momento histérico
a que ainda hoje chamamos «Descobrimentos», nao se
pode dizer que os portugueses tenham realmente desco-
berto os povos e os paises conhecidos de outros hé tanto
tempo. Pode dizer-se, antes, que os portugueses execu-
taram, sempre que possivel, descrigdes resultantes da
observacao direta, contribuindo para edificar o método
cientifico criado nos séculos seguintes.

A verdade é que nem nos alvores da revolucao cien-
tifica, no século XVIII, com o privilegiar do empirismo e a
criacao do método cientifico, se perdeu por completo o des-
lumbre perante a experiéncia. No auge do século do racio-
nalismo, Kant radica na razao a experiéncia do sublime —
a experiéncia intensa, esmagadora, em que nos é imposta
a magnitude ou dimensao de um evento ou da natureza,
de algo maior do que nos. De forma diferente da beleza,
o sublime também pode ser terrifico, e esta mais relacio-
nado com a dimensao e o inefavel, remetendo para uma
experiéncia complexa, daquilo que nos abala e que temos
dificuldade em abarcar — algo diferente da experiéncia esté-
tica mais simples das formas belas, que conseguimos facil-
mente apreender, mas talvez préoximo do estarrecimento
perante as dimensoes da vida e da matéria em que se pro-
cessam muitas descobertas cientificas.

A resposta subjetiva ao Iluminismo chega com
Goethe, para quem conhecimento e beleza, ou natureza
e ideias, sdo inextrincaveis. Para Goethe, beleza signi-
fica harmonia, como fica plasmado em A Metamorfose
das Plantas, obra de 1790 na qual, através da observa-
¢ao aturada dos movimentos e formas do mundo vege-
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tal, compreendeu como beleza o movimento da vida e a
transformacao das plantas. No ambito do romantismo
alemao, Goethe procurou devolver ao mundo o deslum-
bramento perante a transformacao, guardado na beleza
do momento da observacao.

Hoje, ja no século Xx1, entendemos que a beleza da
ciéncia e da descoberta cientifica ndo pode ser revelada
sem ser comunicada, sem ser democratizada. A cada des-
coberta nasce um instante de deslumbramento para um
ou uma cientista, momento que raramente é visivel para
o mundo. Porque a ciéncia, por si s, nao fala: precisa
de ser traduzida, contada, integrada na linguagem comum
do dia a dia. E assim que a ciéncia entra na cultura e é assim
que nasce a cultura cientifica: do esforco de tornar parti-
lhavel aquilo que nao pode ficar s nos laboratorios.

Talvez mais do que em qualquer outro momento
histérico, a ciéncia é tomada como um bem comum
e sentida como uma necessidade. E é através da comu-
nicacao de ciéncia que ciéncia e sociedade se encontram,
negoceiam significados, criam colaboracgoes, constroem
confianga e descobrem novas formas de ver o mundo.
E 0 modo como o conhecimento se integra na vida comum
e a ilumina que dita a promocao e a integracdo de uma
cultura cientifica.

Na Universidade de Coimbra (UC), esta convivén-
cia entre saberes e busca por uma verdadeira cultura
cientifica tem crescido através de multiplas praticas
e linguagens. A relacao entre teatro e ciéncia, que
da corpo as ideias e emocao aos conceitos; a criacdo
de contetidos educativos, como livros que contam his-
torias onde a ciéncia se esconde nas personagens ou
jogos que transformam aprendizagem em descoberta
lddica; os videos que revelam bastidores de laboratério;
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A cada descoberta

nasce um instante

de deslumbramento

para um ou uma cientista,
momento que raramente

é visivel para o mundo.
Porque a ciéncia,

por si sO, ndo fala: precisa
de ser traduzida, contada,
in’regrada na 1inguagem

comum do dia a dia.

as cronicas, as opinides e as noticias que mostram
a evolugdo do conhecimento e fazem pontes entre quem
investiga e quem lé. A celebragao da curiosidade em
momentos como a Semana da Ciéncia e Tecnologia
ou a Noite Europeia dos Investigadores, em que
a ciéncia, o entretenimento e a cultura dao as maos.
A ciéncia também é revelada através da ilustracao ou
banda desenhada, que transforma detalhes microsc6-
picos e complexidades escondidas em imagens claras,
atrativas e delicadas.

Estas praticas ganham for¢a porque trabalham com
a sociedade real: criancas com espanto e ingenuidade,
jovens em busca de direcao, adultos que regressam a
curiosidade pela porta da cultura, seniores que trazem
memorias, doentes e cuidadores que encontram na cién-
cia a esperanca e formas de compreender melhor a sua
realidade e participar ativamente nela. A ciéncia que dia-
loga com as pessoas nao é apenas conhecimento: é cui-
dado, pertenca, evolucdo. E a construcdo de um mundo
melhor, mais justo, mais promissor.

Quando cientistas, artistas, educadores e cidadaos se
juntam nao somam apenas competéncias: a ciéncia ganha
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novas linguagens, a arte ganha novas matérias, a socie-
dade ganha novas solucoes. Este € um cruzamento que
produz algo muito maior do que cada contributo indivi-
dual. Cientistas trabalham lado a lado com artistas, pro-
fessores e familias. Também a ciéncia cidada vai ganhando
espaco, como a forma mais evidente desta relacdo onde
os cidadaos sao convidados a participar diretamente na
investigacao: recolhem dados, observam, registam, anali-
sam, ajudam a formular perguntas e a descobrir respostas.
Aqui, a investigacao deixa de ser apenas para as pessoas
e passa a ser também com as pessoas.

Por tudo isto, a comunicacao de ciéncia funciona
hoje como um espelho da descoberta e da investigagao.
Comunicar ciéncia é segurar o espelho que permite
ver aquilo que nao é evidente a primeira vista, seja
pela escala infinitamente pequena, pela complexidade
escondida ou pela linguagem que nem todos dominam.
Esse espelho nao distorce, mas antes revela e amplia.
Devolve ao mundo uma traducgao, em forma de imagem
clara, do progresso do que € descoberto e do seu impacto
na vida da sociedade e de cada um. Quando refletida
assim, a ciéncia mostra-se, por fim, como realmente é:
humana, imperfeita, persistente, apaixonada, feita de
tentativa e erro, de avancos e recuos.

A beleza da investigacdo nfo esta apenas no que
se descobre, mas no fascinio diario dos e das cientistas
por uma molécula, uma estrela distante, um gene silen-
cioso, uma palavra antiga, um comportamento inespe-
rado ou uma solucao tecnologica que pode melhorar
vidas. Sdo estes que, todos os dias, criam e descobrem
caminhos para um mundo mais complexo e inevita-
velmente mais belo. Mas tudo isto s6 se torna visi-
vel, e possivel, quando partilhado, porque o que nao
é comunicado nao chega a transformar. E é na trans-
formagao — das pessoas, das comunidades, da ciéncia
— que reside a sua forca. No fundo, comunicar cién-
cia é devolver ao mundo a possibilidade de se maravi-
lhar. E esse gesto, simples e profundo, é ja por si uma
forma de beleza.

* Centro de Neurociéncias e Biologia Celular
e Centro de Inovagdo em Biomedicina e Biotecnologia,

Universidade de Coimbra
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Imagem produzida pelo sistema EIGO,
Domicio Neto, Jodo Correia,

Penousal Machado, 2025.

procura por regras universais para quantificar
o belo, como o célebre racio dourado, acompanha a hist6-
ria da arte e da ciéncia. Embora este racio surja em con-
textos matematicos e biologicos, nao ha evidéncia de que
tenha qualquer relevo estético. O mito persiste, nao por
ser correto, mas por ser sedutor: oferece uma explicacao
simples para algo complexo, e as nossas mentes evolui-
ram para valorizar isso.

Apesar de a procura por uma métrica universal ser
ilusoria, ha caracteristicas visuais que surgem recorren-
temente em diferentes épocas e culturas, e as quais rea-
gimos de forma inata. No¢oes como simetria, proporcao,
equilibrio ou contraste sao ubiquas, porque detecta-las
oferece vantagens bio-evolucionarias e, por isso, 0 nosso
sistema visual evoluiu para as reconhecer eficazmente.

Ver nao é um ato passivo, mas um processo cogni-
tivo complexo: a mente constroi representacgoes estaveis
a partir de sinais ambiguos e variaveis (Marr, 1982).
Nesse sentido, como defende Zeki, a arte explora as
funcoes e limitagoes do sistema visual. A recusa de
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Mondrian em usar diagonais, por exemplo, tem fun-
damento neurobioldgico: a zona Vi do cortex visual tem
mais neuroénios sensiveis a horizontais e verticais do
que a orientacoes obliquas.

Foi com estas ideias em mente que, no final dos anos
1990, eu e Amilcar Cardoso, no &mbito da minha tese de
doutoramento, pomposamente intitulada «Inteligéncia
Artificial e Arte», formulamos uma abordagem para a
estética computacional. Defendemos que o valor esté-
tico resulta do prazer cognitivo de encontrar uma repre-
sentacao simples (um perceto) para um estimulo visual
complexo. Os percetos sdo sempre aproximacoes, porque
o sistema visual extrai apenas a informacao essencial.
Como tal, o modelo considera o tamanho do percepto,
o erro introduzido pela simplificacao, e o facto de a per-
cecdo se desenrolar no tempo.

Esta abordagem bebe de trabalhos de Birkhoff
(1928), Moles (1971) e Minsky (1986), mas inova ao dis-
tinguir a complexidade do estimulo da complexidade do
percepto e ao usar técnicas de compressao de imagem
para estimar ambas. Isso permitiu medir o «valor esté-
tico» de imagens, obter resultados competitivos com os
de humanos no Test of Drawing Appreciation (Graves,
1977), e automatizar a avaliacdo de imagens geradas por
IA (sim, ja se fazia nos anos 1990) viabilizando a gera-
¢do auténoma de artefactos visuais. Anos mais tarde,
a psicologia confirmou esta intuicao com a nocao de pro-
cessing fluency, segundo a qual estimulos processados
mais facilmente tendem a ser avaliados como mais agra-
daveis (Reber, Schwarz & Winkielman, 2004).

A convergéncia entre estes resultados sugere uma
ideia clara: a beleza pode ser vista como um subpro-
duto cognitivo, produto dos mecanismos de percecao.
Este enquadramento também clarifica o debate nature
vs. nurture: o gosto € moldado pela cultura, mas assenta
em predisposi¢oes percetuais enraizadas na arquitetura
do sistema visual.

Podemos olhar para o fenomeno de forma mais
abrangente: o prazer estético é ubiquo e, como tal, tem
de ter uma explicacao bio-evolucionaria. A inteligéncia,
humana ou artificial, pode ser entendida como a capa-

BELEZA

Imagens produzidas pelo sistema EIGO,
Domicio Neto, Jo&o Correia,
Penousal Machado, 2025.
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cidade de reduzir a complexidade do mundo a estru-
turas simples e manipulaveis. Se a evolucao favoreceu
organismos capazes de transformar caos em compreen-
sdo, faz sentido que também tenha selecionado o pra-
zer associado a esse ato (é um reforgo positivo que nos
leva a procurar explicacdes). E esse mecanismo que
une a experiéncia estética nos mais diversos dominios,
da arte a ciéncia.

Saltemos agora para o presente; para uma era em
que a investigacdo em visao computacional produziu
modelos conexionistas que, em varios aspetos, se aproxi-
mam da arquitetura funcional do sistema visual humano;
para um momento em que a atencao publica se concentra
no impacto da IA na arte (e no nosso dia a dia).

Importa recordar que estas ligacGes nao sao novas:
AARON, o sistema pioneiro de Harold Cohen, ja nos
anos 1990 levantava questoes de autoria semelhantes as
atuais. O que mudou foi a escala: hoje, qualquer pessoa
pode gerar imagens de elevado realismo com um sim-
ples comando, e o facto de os modelos mais populares
serem treinados com grandes colecoes de imagens exis-
tentes e com o objetivo de as aproximarem.

E cedo para aferir o impacto da IA na arte, mas
quando a producao se torna trivial e abundante, o valor
tende a baixar. Por outro lado, a arte contemporanea
raramente se define pela procura do belo; tem sido,
sobretudo, um espaco de problematizacao conceptual
e social, o que talvez a proteja da IA.

Mas voltemos a estética, que € o foco deste artigo.
A abordagem mais popular para construir modelos
computacionais de estética consiste em treinar redes
neuronais profundas com milhoes de imagens avalia-
das por utilizadores. Quando usamos estes modelos
para maximizar o «valor estético» de uma imagem
gerada, o resultado é elucidativo: pores do sol, comida
de Instagram, silhuetas a caminhar rumo ao hori-
zonte e outros clichés visuais. Trata-se da consequén-
cia inevitavel de treinar sistemas para agradar ao gosto
médio: o equivalente estético de um gelado de baunilha
— consensual, in6cuo e previsivel.

97

ESTETICA COMPUTACIONAL E INTELIGENCIA ARTIFICIAL (IA):

PORQUE E QUE A IA ADORA HAMBURGUERES? | PENOUSAL MACHADO

Mais preocupantes sdo os enviesamentos cultu-
rais. Por exemplo, partindo de um prompt tao neutro
como «uma mulher» e otimizando o valor estético pre-
visto, a roupa tende a desaparecer. O mesmo nao acon-
tece com homens. Estes modelos promovem também
um imperialismo cultural: ao otimizar o valor estético
absoluto, surgem hambiurgueres atras de hambtrgue-
res, mas nunca um arroz de polvo, por muito fotogénico
que este seja. Os dados tém destas coisas: vence sem-
pre o cliché dominante.

Sdo também imperdoavelmente pobres do ponto de
vista conceptual, porque ignoram uma oportunidade iné-
dita: agora que possuimos modelos do sistema visual
suficientemente sofisticados, podemos, por fim, apro-
ximar-nos de uma teoria computacional da estética que
respeite a percecao humana.

Costuma dizer-se que «sem dados nao ha IA», mas
isso é falso. Ha IA sem dados, ha IA generativa ha déca-
das, ha aprendizagem por reforco, sistemas baseados em
regras, modelos evolutivos, e muitas outras técnicas que
nao dependem de exemplos. Mais importante ainda, a IA,
mesmo a baseada em dados, nao esta condenada
arepeticdo. E perfeitamente possivel produzir resultados
radicalmente distintos do material de treino. Por exem-
plo, um modelo treinado apenas com fotografias de ani-
mais e plantas pode gerar imagens com pinceladas no
estilo de Van Gogh ou até simular a assinatura de Picasso
(sim, ja o fizemos).

O que limita a TA n3o é a sua natureza, mas a forma
como a treinamos, como a usamos e como interagimos
com ela. O modelo nao esta preso aos dados; esta preso
ao modo como lhe pedimos para os usar. E, por isso, cru-
cial desenvolver novas formas de interacao entre huma-
nos e IA, capazes de sustentar processos de co-criacao
ricos, eticamente responsaveis e alinhados com os valo-
res culturais e sociais que queremos preservar.

* Professor associado do Departamento de

Informaética, Universidade de Coimbra
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A BELEZA

DA MEMORIA
ANTE A
IMPERFEICAO
DA AUSENCIA

ANA CRISTINA SANTOS *

A reflexdo sobre a beleza tem inspirado variados
contributos, atravessando lugares e tempos, influen-
ciando formas de expressao artistica e padroes estéti-
cos, instigando debates cientificos e acGes de protesto.
Dificilmente encontramos um tema tao voltvel e cons-
tante na forma abrangente como condiciona a gestdo da
vida quotidiana. A sua volatilidade decorre da apreciagio
necessariamente subjetiva que condiciona a sua natureza,
variavel conforme o contexto individual e/ou coletivo.
N3o obstante, o fascinio que o tema da beleza atrai ao
longo da Histéria confere-lhe um carater perene, inul-
trapassavel, de infinita procura de um ideal que desig-
namos por belo, admiravel ou sublime.

De forma a contribuir para essa eterna discussao,
proponho-me a pensar o conceito de beleza a partir
de dois eixos.

Por um lado, e de um modo mais imediato, falar em
beleza é pensar no seu aspeto palpavel, material, muitas
vezes associado a corporalidade. A partir deste eixo, areas
do saber como a Sociologia mostraram como a beleza
é uma construgao sociocultural. Quando imposto com
rigidez, sem atender a diversidade, o padrao de beleza
dominante num determinado espaco-tempo desencadeia
pressoes sociais para a conformidade que, por sua vez,
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podem espoletar perturbacdes do comportamento e com-
prometer o bem-estar. Um desdobramento desta impo-
sicdo de certos padroes alimenta a crescente incidéncia
de formas de discriminacido como capacitismo, gordo-
fobia, racismo, transfobia, idadismo, e de discursos de
6dio dirigidos a corpos que, por motivos como a per-
tenca racial ou étnica, a performance de género, o aspeto
e a sua leitura social, entre muitos outros, nao encaixam
na norma. Sobre este mesmo tema, escrevi em tempos
que perfeitos sdo os corpos mutantes, expressao que deu
titulo a um artigo publicado no Didrio de Noticias (DN).
Nesse artigo, defendi que:

«Nenhuma pessoa apresenta as mesmas
caracteristicas ao longo da vida. Somos seres
mutantes, em constante movimento, corpos-projeto
nos quais tudo se transforma — peso, altura, massa
muscular, estrutura, densidade dssea, numero de
leucécitos ou valores do colesterol, mas também a
pele mais ou menos hidrafada, le) comprimenfo das
unhas e do cabelo, o que nos comove e mobiliza,

0 modo como aprendemos a ver mundo. A maior
incidéncia estatistica, em matéria de corpo, é a
diversidade. Logo, artificial e vioclenta é a tentativa
de cliscip]inctr um corpo que, por definigdo e
experiéncia, prossegue desordeiro. E dessa desordem
que se produz vida, através de um corpo grdviclo
que se transforma a cada segundo. E também dessa
desordem que se produz fe) desejo, a empaficz, a
consciéncia antirracista, o reconhecimento de direitos
a pessoas com diversidade funcional ou cleficienfes,
pessoas trans e intersexo, pessoas com doenga cronica

ou cujos corpos ndo se encaixam numa claustrofébica

férmula numérica.» (DN, 9 julho de 2017)

Esse mesmo texto terminava fazendo um apelo ao
reconhecimento de padroes alternativos de beleza, um
tema que recuperei mais tarde num capitulo sobre episte-
mologia, cidadania e monstruosidade, no qual demonstro
como a cidadania tem vindo a ser construida em ter-
mos dicotémicos, que nao s6 excluem como ativamente
constroem experiéncias descartadas como monstruosas,
remetidas para a vulnerabilidade extrema, com base em
pressupostos injustos. (Santos, 2013)

BELEZA

Por outro lado, proponho um segundo eixo para
repensar o que se entende por ideal de beleza, desta
feita considerando que a expressao desse ideal pode ser
imaterial, convocando emogodes, principios ou valores.
Nesta linha, insere-se o encantamento ou enlevo perante
uma determinada musica, poema ou paisagem, o com-
promisso com certas causas, o altruismo, a empatia
e a generosidade. Nesta mesma linha de pensamento
acerca da imaterialidade da beleza, sugiro convocar um
outro conceito porventura menos evidente, mas cen-
tral a esta reflexdo: a memoéria. Podemos pensar em
memorias pessoais, associadas a genealogia, a historia
de infancia, ao universo das familias ou da escola, o tipo
de memorias desencadeadas quando abrimos um antigo
album de fotos nas quais nem sempre nos reconhece-
mos, embora saibamos que aquela imagem reproduz
uma versao de nés. Mas a memoria pode ser também
coletiva, partindo da histéria de uma comunidade,
de um grupo, de uma identidade. Em qualquer dos casos
— memdrias pessoais ou memorias coletivas —, entra-
mos no terreno de uma beleza que resiste a imperfeita
auséncia, um resgate de uma histéria que corre o risco
de desaparecer, uma tentativa de preservar aquilo cuja
materialidade escapa ou que ja ndo encontra correspon-
dente material no presente.

Um exemplo ajudara a concretizar este argumento da
memoria enquanto beleza. Nos dltimos anos, tenho tra-
balhado sobre envelhecimento, partindo de um angulo
descuidado pelos estudos académicos, mas também pelas
politicas sociais e o proprio ativismo — o envelhecimento
de pessoas LGBTQI+ ou, se quisermos, a velhice queer.
O que significa para alguém, cuja vida, em boa parte,
foi passada entre a criminalizacdo e a ostracizacio, enve-
lhecer no Portugal de 2025 onde o respaldo juridico que
garante igualdade e direitos parece ter chegado demasia-
damente tarde? Como lidar com o0 medo iminente da perda
de autonomia e a inevitabilidade da dependéncia de profis-
sionais cuja formacao nao inclui capacitacao para a diver-
sidade sexual e de género? Tendo sobrevivido a um regime
ditatorial e, posteriormente, a chamada crise da SIDA,
muitas pessoas 1ésbicas, gays, bissexuais e trans estao
hoje a envelhecer sozinhas e sem o devido apreco por tudo
o que as suas vidas duramente vividas representou para
o progresso que a democracia nos trouxe. Cada uma des-
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tas pessoas € uma Historia, uma enciclopédia, um manual
de sobrevivéncia para tempos turbulentos.

Numa das centenas de entrevistas biograficas que
fizemos em paises como Eslovénia, Italia, Grécia, Malta
e Portugal, alguém que luta diariamente com uma doenca
terminal disse-me:

«Quando olho para as minhas estantes, os meus
arquivos, as minhas pastas... € como se estivesse a ver
albuns de fotos de familia ou fotografias de infancia.
E isso que est 14, faz parte daquela bolha que as pes-
soas queer constroem para si mesmas, para que possa-
mos respirar dentro dela, para que possamos encontrar
um espelho que nos faga companhia.»

Muitas das pessoas com quem tenho tido o privilégio
de conversar ao longo dos anos possuem, de forma atomi-
zada, uma série de aprendizagens, experiéncias, desejos
e mundivisoes que, quando analisados no seu conjunto,
permitem conhecer a forca de uma comunidade, mesmo
quando essa comunidade esteve sempre dispersa por forca
das circunstancias. Nao temos, em Portugal, um coletivo
queer sénior, como sucede na Grécia ou em Espanha,
entre outros exemplos. Mas temos pedacos de histérias
decorrentes de vidas individuais que, afinal, tanto tém
em comum. E nossa responsabilidade, cientifica e cidada,
resgatar estas e outras Histoérias por contar, devolvendo-
-lhe a forca da maré que lhe é inerente.

A beleza da memoria reveste-se aqui de uma aparente
materialidade — o arquivo — que visa enfrentar uma ausén-
cia, deixando uma linha sem trago que sobreviva ao apaga-
mento. Também Miguel Torga nos fala dessa linha sem traco,
num poema escrito em 1946, numa ode «A Beleza». Vejamos:

Ndo tens corpo, nem patria, nem familia,
Nao te curvas ao jugo dos tiranos.
Nado tens preco na terra dos humanos,
Nem o tempo te roi.

Es a esséncia dos anos,

O que vem e o que foi.

[...]

Es um verso perfeito

Que traz consigo a fore¢a do que diz.
[...]

Es a beleza, enfim. Es o teu nome.

Um milagre, uma luz, uma harmonia,
Uma linha sem traco...
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Termino este texto regressando ao seu inicio.
O titulo escolhido, inspirado numa releitura desta
extraordinaria ode «A Beleza» de Torga, devolve-nos
uma pergunta subtil: pode uma linha sem traco sub-
sistir? Por outras palavras, para onde vai a beleza da
memoéria quando a auséncia teima? Paul Preciado
e Judith Butler falam-nos de multitudes queer (Preciado,
2011) e corpos em alianca (Butler, 2015), revelando
o poder que emana da agregacao de narrativas e expe-
riéncias. Assim como a unido traz a forca, também das
memorias resgatadas resulta a sublime beleza da diver-
sidade que resiste e que diz nao.

* Investigadora do Centro de Estudos

Sociais, Universidade de Coimbra
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Figura 1 — Giorgio Domenico Duprad, retrato do principe D. José, 1726,

Universidade de Coimbra

RL | OFICINA DOS SABERES UM TESOURO RESGATADO: O RETRATO DO SABIO PRINCIPE, D.JOSE (1714-1777)
CIENCIA REFLETIDA DIOGO LEMOS

UM TESOUR
RESGATADO:

O RETRATO DO SABIO
PRINCIPE, D. JOSE
(1714-1777)

DIOGO LEMOS * Um principe reencontrado num leildo

No dia 14 de dezembro de 2023, um retrato iden-
tificado apenas como «de um jovem» foi a praca na
Sotheby’s de Paris. Integrava a colecdo de Hubert
Guerrand-Hermes (1940—-2015), descendente do fun-
dador da célebre marca francesa. Entre varias pecas
de excecao — como uma cadeira do boudoir da rai-
nha Maria Antonieta (1755-1793), vendida por mais de
dois milhoes de euros, ou uma tela de Pierre Soulages
(1919-2022), arrematada por mais de trés milhées —,
esta discreta pintura escondia um segredo que, afinal,
sempre esteve a vista de todos: tratava-se do principe
D. José (1714-1777), futuro rei de Portugal.

A Universidade de Coimbra (UC) adquiriu a obra,
trazendo-a de novo a territério portugués. Fragmento
raro e notavel da retratistica setecentista, a tela encon-
tra-se datada de 1726 e assinada por Giorgio Domenico
Dupra (1689-1770) — pintor saboiano ao servigo de
D. Jodo V (1689-1750), encarregado de projetar
a imagem da familia real portuguesa no plano interno
e externo. Serviu D. Jodo V entre 1719 e 1730.
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A imagem fora da norma

A auséncia, nesta pintura, dos tradicionais atribu-
tos das reais pessoas é desconcertante. Faltam o manto
de arminhos, o bastao de comando, a couraca metalica e
os ricos tecidos debruados a pedras preciosas. Estes ele-
mentos tinham sido, alias, cuidadosamente prescritos pela
Real Academia da Historia Portuguesa, sensivelmente um
ano antes de Dupra concluir este retrato. O objetivo era
claro: equiparar o programa iconografico dos retratos do
Principe do Brasil ao de outros congéneres europeus —
auténticos instrumentos de diplomacia visual destinados
a afirmar Portugal entre as poténcias catélicas.

Ora, o retrato adquirido pela UC contraria, assim, as
prescricoes coevas. O jovem herdeiro surge numa sobrie-
dade quase ascética: traje negro, fundo neutro e total
auséncia de insignias da dignidade principesca. De entre
todos os retratos conhecidos de D. José, este é o inico
em que o principe abdica completamente dos sinais de
aparato estabelecidos, recusando até as mais elementares
pecas-padrao do traje cortesdo — como o colete, a casaca e
sobrecasaca e o indispensavel lengo de renda ao pescoco.

Mas se o retrato prescinde da ostentacao mate-
rial, nao é por isso isento de gravidade. A riqueza é de
outra natureza, ligada a virtude da sabedoria e ao con-
texto do estimulo da erudicdo cortesa, que coexistia
com o de exploracio dos recursos transatlanticos e com
o fomento das artes. Assim, a cor negra do traje e o silén-
cio das insignias tornam-se sinais de distin¢ao: o fulgor
das pedras e dos metais preciosos da lugar ao brilho
tacito da (desejada) sapiéncia.

BELEZA

Figura 2 — Jodo Macphail
(desenho), estudante de
Coimbra, 1844, Arquivo
Municipal de Coimbra

O traje e o ideal de erudi¢éio

O principe ostenta todos os atributos do «habito de
estudante»: batina negra, de fileira abotoada, cingida
por cabecdo e volta branca, completada pelo mantéu
talar — a célebre capa, enrolada no antebraco. Nao ape-
nas associado aos estudantes, os «vestidos talares pre-
tos», conforme as pragmaéticas vigentes, podiam também
ser usados por figuras letradas da corte que ocupavam
cargos da maquina do Estado (como magistrados), bem
como por «clérigos de Ordens Sacras». Todos os demais
cidadaos que se apresentassem «vestidos a abatina, em
héabito talar» incorriam em crime.

A par do traje, também a pose do principe contri-
bui para a materializacdo da dimensao académica e/ou
formativa — ou do conhecimento alcancado, se quisermos
antes. Com os quatro dedos postos dentro da batina e o
polegar fletido, D. José repete um gesto que remonta a retd-
rica classica, mencionada por autores como Quintiliano
(c.35-c.95) e incorporado na pedagogia retorica jesuitica.
Indica disciplina, compostura e dominio do discurso.
Nao surpreende, pois, que tenha sido repetido na iconogra-
fia que, entre os séculos XVIII e XIX, tipificou o académico
coimbrao: era um codigo visual de erudicao, particular-
mente da arte da retérica — disciplina fundamental na
formacao pré-universitaria e indispensavel a quem ambi-
cionasse prosseguir estudos na Universidade.

Mas, mais do que uma semelhanca, o retrato do
principe estabelece uma identidade visual deliberada.
D. José da corpo a um plano mais vasto: o de difusao da
imagem de um herdeiro culto e instruido. No Portugal
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Figura 3 — Ferdinand (colorido),
estudante de Coimbra, [s.d.],
Espagne et Portugal — Musée
Cosmopolite. Album de costumes

espagnols et portugais
ed. Aubert, Paris, c. 1850

joanino, as academias floresciam, a ciéncia servia a
expansao do império e a cultura ilustrada tornava-se
instrumento de afirmacdo régia. E neste enquadra-
mento — essencialmente politico — que se compreende
o tom exaltado das cronicas e encémios setecentistas,
que apresentavam o jovem D. José como particular-
mente dotado — diziam — de «viva comprehensao»
e «talento sublime». Os panegiricos afirmavam que
dominava a aritmética «com tanta exaccido que poucos
oficiais dos tribunais o igualariam» e que se destacava
na geometria e nas ciéncias praticas com notavel des-
treza. Nem sempre, porém, esses louvores refletiam com
rigor a realidade. Sabe-se, por exemplo, que no domi-
nio das linguas — area do saber em que era apresentado
como especialmente versado —, o principe ndo compreen-
dia plenamente o francés, lingua franca da diplomacia e
da Republica das Letras, na qual circulava grande parte
do conhecimento cientifico e intelectual europeu.

Como quer que possa ser, mais do que fixar a rea-
lidade, Dupra traduz o ideal que a monarquia desejava
projetar: o do principe-sabio, disciplinado e prudente,
modelo de virtude e erudicao.
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UM TESOURO RESGATADO: O RETRATO DO SABIO PRINCIPE, D.JOSE (1714-1777)

DIOGO LEMOS

Proveniéncia e percurso:
uma incégnita por desvendar

A proveniéncia original da pintura permanece
desconhecida e é, atualmente, objeto de interrogacao.
N3ao se encontrou (ainda) qualquer documentacao que
esclareca o destino inicial da obra — lacuna que se espera
colmatada com futuros estudos.

Através das fontes apuradas, foi, contudo,
possivel constatar que o retrato pertenceu, ja no
século XX, ao altimo rei de Portugal, D. Manuel 1I
(1889-1932), encontrando-se na sua residéncia de
exilio em Fulwell Park, Londres. Uma fotografia de
época mostra-o exposto na «Sala do Orgio». Apds a
morte de D. Manuel, a obra foi herdada por familia-
res de Augusta Vitéria de Hohenzollern-Sigmaringen
(1890-1966), sua esposa, sendo mais tarde posta a
venda num leildo. A integracao na colecao de Hubert
Guerrand-Hermes da-se neste contexto.

Embora muito ainda permaneca por desvendar,
oretrato de D. José permite aludir a uma das ideias centrais
do reinado de D. Joao V: a construcao da imagem, mais ou
menos ficcionada, de uma monarquia culta que via na arte
e no conhecimento instrumentos de gravidade. Hoje, colo-
cado nas paredes de uma instituicio que certamente inspi-
rou essa imagem de erudicao, o jovem principe permanece
como testemunho silencioso de um tempo em que o conhe-
cimento era também espetaculo de prestigio e poder.

* Professor assistente convidado na Faculdade
de Letras e investigador do Centro de Historia da

Sociedade e da Cultura, Universidade de Coimbra
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FIGURAS ALEGORICAS E

PALAVRAS

ALADAS:

OS TETOS DA
BIBLIOTECA JOANINA

FERNANDO TAVEIRA DA FONSECA *

No dia 22 de junho de 1723, na «cidade de Coimbra
e nos pacgos da universidade della aonde sam as
Escolas Maiores, dentro na casa do conselho e Mesa
da Fazenda», foi celebrado um contrato com Anténio
Simoes Ribeiro e Vicente Nunes, «mestres pinto-
res e moradores na cidade de Lisboa, na freguesia de
S. Nicolau», 0s quais «estavam ajustados com esta uni-
versidade para haver de lhe pintarem as tres casas da
livraria, a saber o teto e cimalha, cada casa pelo preco
de seiscentos mil réis». Da parte da Universidade eram
outorgantes o reitor, Francisco Carneiro de Figueiroa,
e os quatro deputados grandes — todos professores
seniores, um de cada faculdade — que compunham
a mesa da fazenda, aos quais, em conjunto, perten-
cia «todo o bom governo e adeministrasam de todos
os bens e rendas». Estavam no «despacho ordinario»
e a escritura foi exarada pelo escrivao da fazenda que
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tinha prerrogativa de notario publico. Clausula rele-
vante era a de que deveriam pintar «cada uma das
casas de sua planta diferente, na forma que apresenta-
ram pelos riscos, os quais se aprovaramy»; e ndo menos
importante era a exigéncia de «ser a dita pintura de
perspetiva e feita com o maior primor da arte que hoje é
o imtento da universidade e se declarou aos sobreditos
na Corte, antes de partirem, como na universidade [...]
de forma que fique com toda a perfeicam e galhardia».

Importava por em destaque o protagonismo dos
orgaos governativos da universidade que fazem a enco-
menda artistica e determinam os parametros da sua
execugao, aprovam o plano da obra e assumem plena-
mente os encargos inerentes: o risco — que seria pago
separadamente por «precgo justo» — os encargos da
deslocacdo dos artifices, o conjunto da mao-de-obra
e materiais (neste caso, sob forma de empreitada);
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e que dispoem de autoridade para fixar legalmente,
de forma auténoma, as clausulas e penalidades con-
tratuais. Membros de uma elite intelectual, versados
no Direito e na Cultura Romana (e Classica, em geral),
determinaram igualmente o contetdo tematico da obra
que encomendaram: ao aprovarem o risco, té-lo-ao feito
porque correspondia ao seu intento. Parece nao haver
suporte documental para supor a interven¢ao de qual-
quer outra entidade ou personagem (a nao ser que tal
intervengdo tivesse sido também encomendada).

A observacao do conjunto pictérico dos tetos da
Biblioteca Joanina — que é todo um programa deli-
neado através de figuras alegoéricas e ilustrado por pala-
vras escolhidas — exige do visitante uma modificagdo da
postura: tera de abandonar (e temporariamente perder)
a perspetiva inicial — que lhe proporcionava a visao da
profundidade das trés salas, em sequéncia, culminando
no retabulo que ostenta o retrato do rei — para elevar
o olhar, verticalmente; tera ainda de deslocar-se para o
centro da nave tripartida, porque ai est4 o fulcro de toda
a composicao: é a Universitas (segunda sala) que irra-
dia sentido sobre a Bibliotecha, como instrumento seu
que é (primeira sala) e se realiza no conjunto dos saberes
(Enciclopedia, terceira sala).

A Universitas é apresentada como alma mater
— amae que alimenta e cria e, a0 mesmo tempo, digna de
toda a veneracao — através de uma figura feminina de cujos
seios jorra o leite em abundancia. A rodeé-la, alguns putti
alados, sobracando pequenas anforas que derramam agua,
um deles segurando uma filactera, onde se 1€: claudite iam
rivos puert sat. prata biberunt (fechai as represas, meninos,
os prados ja estdo saciados). Trata-se do derradeiro verso
da terceira écloga de Virgilio (70-19 a. C.) que, no contexto
original, apenas se destina a dar por concluida uma disputa
poética entre pastores (Menalcas e Dametas), cada um lou-
vando o seu rebanho e os seus amores, e que um arbitro
(Palémon) declara saldar-se num empate. Aqui, contudo,
veicula a ideia de abundéancia e plenitude, de inteira rea-
lizacao. De algum modo, é um verso charneira, ja que no
primeiro da quarta écloga ha a proposta de tratar assun-
tos mais importantes — Sicelides musae, paulo maiora
canamus (Musas da Sicilia, elevemos um pouco os nos-
sos cantos). O uso do comparativo (paulo maiora) parece
pressupor uma referéncia anterior. A exortacao desenvol-
ve-se, a seguir, no prendincio de uma «era messianica»:
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«Chegou ja a tiltima hora dos oraculos de Cumas [....] Eis que
volta ja a Virgem, volta o reino de Saturno». Iremos encon-
trar a Sibila de Cumas e a Virgem um pouco mais adiante.

Baste-nos, por agora, atentar brevemente nas figu-
ras que acompanham a Universitas: Virtus (virtude e
também coragem); Honor (honra ou dignidade); Fortuna
(que é também divindade, com os seus atributos tipicos —
aroda, que ora se eleva ora desce, e a dupla face — sim-
bolos da sua variabilidade), Fama (gloria, reputacao), voz
publica sonoramente disseminada pela trombeta. Além
destas entidades simboélicas (como repositorio de valo-
res), nomes maiores da literatura e da cultura romanas —
nao, porém, da cultura grega — aparecem como figuras
tutelares, simula dos exemplos a seguir pelos estudio-
sos: Cicero (106-43 a. C.), modelo da eloquéncia forense;
Virgilio (70-19 a. C.), o poeta herdico da Eneida, cele-
brado também pelas Bucélicas e pelas Gedrgicas; Ovidio,
autor das Metamorfoses, o carmen perpetuum (no con-
tetido e na perenidade); Séneca (4 a. C.-65 d. C) o aus-
tero filosofo, corifeu do estoicismo.

A Bibliotheca serve a Universitas: a figura femi-
nina que a simboliza (bibliothecae imago) é retratada
numa dupla funcao: coloca um livro numa estante, onde
ja ha alguns — guarda e protege —, ao mesmo tempo
que, com a mao direita, segura outro, aberto a visao
de todos. As palavras da inscricao sobre a porta de
entrada dizem isso mesmo: panduntur cunctis, a todos
se abre este nobre edificio (palatia) honrado pelos livros
(exculta libris). Entra, consulta os autores e seras douto.
Para o teu estudo, ha uma lei obrigatéria (lex et norma
tenenda est): que a mente recolha e analise com diligén-
cia e a pena anote (mens legat, observet sedula; penna
notet). O vasto horizonte que se oferece a difusao do saber
(0 livro aberto) é constituido pelos quatro continentes —
os quatro cantos do mundo —, também eles representa-
dos por figuras femininas: a Asia, com um turibulo de
incenso perfumado; a Africa, segurando o que parece ser
um objeto em ébano; a América, empunhando arco e fle-
cha; a Europa, ladeada pela cornucopia da abundancia
e fertilidade. As gradacoes cromaticas destas figuras reper-
cutem-se nos putti, alguns em grande azafama — carre-
gando livros, lendo, ajudando a colocar na estante —, outros,
quase etéreos, espreitando de entre as nuvens, confundin-
do-se com elas. Um dos primeiros segura a fita onde as
palavras tentam compaginar a imprescindivel solidez do
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contetido dos livros com o esplendor da decoracao que os
enquadra: felices ornent haec instrumenta libellos — que
todo este aparato sirva de ornamento a livros fecundos.

E na terceira sala que se desdobra a panoplia dos
saberes. A epigrafe — Enciclopedia — radica na enkyklios
paideia, o sistema educativo com origem na Grécia clas-
sica, que se prolongou pelo periodo helenistico, esten-
dendo-se geograficamente por um vasto espaco a oriente
e incluindo o Egipto e a Magna Grécia. Sistema esse que
se pretendia completo e redondo: incluia a Gramatica,
a Musica, a Ginastica, a Retdrica, a Matematica,
a Geografia, a Historia Natural, a Filosofia. Foi adotado
pelo cristianismo que lhe acrescentou — como coroa-
mento — a Teologia. Os dizeres que se exibem na filac-
tera sdo adaptados de um magnifico passo da Eneida,
livro VI, vv. 42-155 (de que vale a pena esbogar o enredo,
seguindo a traducdo autorizada de Maria Helena da Rocha
Pereira): depois de larga e tormentosa viagem, aportara
Eneias a peninsula italica («e agora, enfim, alcancadmos da
Italia as fugitivas plagas» — VI, 61). Dirigira-se a Cumas
(a primeira colénia da Magna Grécia na Italia continen-
tal, fundada no século viiI a. C., para pedir a protecao
da Sibila (aquela que alcancara dos deuses tantos anos
de vida quantos os graos de um punhado de areia) para
a sua empresa de fixar os troianos no Lacio. A profetiza,
possuida em transe por Apolo, antevé um futuro sombrio
(«guerras, horridas guerras, e o Tibre cheio de espuma de
sangue», VI, 84-85), mas incita Eneias a ousar. Este mos-
tra-se confiante — «nenhuma face do labor, 6 virgem, me
surge como coisa nova e inesperada» (VI, 98-99) — e for-
mula, entao, outro pedido: «que me seja dado ir a vista e
a presenca de meu pai querido» (VI, 109). A Sibila adver-
te-o: «E facil descer ao Averno [...] mas voltar para tras
[...] esse é o trabalho, esse o esforco (hoc opus, hic labor
est)». Considera-o, contudo, «semente de sangue divino»
e ensina-lhe um expediente que lhe facilitara o regresso,
apenas acessivel aos predestinados: colher um «ramo de
ouro» [de visco branco?] de uma arvore escondida no seio
de um denso bosque, rodeado pelo rio dos condenados,
o Cocito: «Foi este o presente que a bela Prosérpina [cativa
de Plutdo no mundo inferior] deu ordem de lhe levar».

E neste contexto que surgem os versos: Sed non
ante datur telluris operta subire, auricomos quam quis
decerpserit arbore fetus («Mas nao é dado ir as abertu-
ras da terra» [ou, na versao de Carlos André, «a ninguém
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é concedido aceder aos mistérios teluricos»] «antes
de cortar da arvore o auricomo rebento», Vi, 140-141).
A adaptacao transforma a negativa em afirmacao e con-
vida a uma translacao do sentido: Dabitur telluris operta
subire auricomos si quis decerpserit arbore foetus
(«Sera concedido penetrar os segredos da terra aquele
que colher da arvore os frutos de ouro»). Anotemos, de
passagem, que a forma decerceprit (a que aparece na
inscricao) é uma desatencao do artifice que desenhou
(ou restaurou) as letras. Os frutos de ouro (ndo apenas
o rebento) sao os livros, pendentes de um dos ramos,
o escolhido no meio da floresta, que oferecem a quem
neles 1€ a chave para o conhecimento do mundo, antes
escondido (operta telluris).

As figuras e inscrigOes laterais nao apenas enun-
ciam os restantes saberes como os organizam: de um
lado, o contraponto entre Natura e Ars; do outro, a Sacra
Pagina e Astraea. Sob a epigrafe Ars alinham-se elemen-
tos tradicionalmente ligados ao trivium — Gramética e
Retorica — e ao quadrivium — Astrologia (simbolizada
na esfera) e Musica. Das palavras, as relativas a Musica
— musica oble[c]tat et allicit (a musica deleita e seduz) —
parecem ser apenas um comentario 6bvio; ja as restantes
— omnes grammaticos rethoresque moneo («aconse-
lho todos os gramaéticos e oradores») — sao atribuidas
a Cicero, o tribuno teorizador da Eloquéncia, uma refe-
réncia que nao foi possivel localizar claramente.

Mais interessante é, contudo, a composicao que expli-
cita o conceito de Natura: a Matemética e a Filosofia
natural sdo ai encaradas como chaves descodificadoras
de todo o universo — mathematica et philosophia coe-
lum et terram circuivi sola («abarquei sozinha o céu e
a terra por meio da matemaética e da filosofia») — uma
afirmacao cuja expressao visual é o compasso que abraca
o globo. E possivel encontrar, em Ben Siré, 24, 8-9,
o texto inspirador, no qual a Sabedoria faz o seu proprio
elogio (diz de si mesma ser primogénita do Altissimo)
e onde o paralelismo das palavras é flagrante: girum
coeli circuivi sola [...] et in omni terra steti («percorri
sozinha a o6rbita do céu [...] estive em toda a terra»).
E como se a autoridade do texto biblico fosse aqui invocada
para realcar a importancia da Matemaética e da Filosofia
Natural num ordenamento cientifico que se queria novo.
A inclusdo da medicina neste conjunto, como filosofia do
corpo humano, prefigura a organizagao e a nomenclatura
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— «faculdades naturais» — que serao adotadas na reforma
da universidade, em 1772. Na filactera pendente do bico do
corvo — ave que simboliza sageza, transformacao, morte
e renascimento —, é citado Ovidio: temporibus medicina
valet («a seu tempo, a medicina — ou o medicamento —
é eficaz»), expressiao que, com um complemento (data
tempore, prodest — «ministrada atempadamente, é til»),
se tornou aforismo médico.

No lado oposto, é esbogada igualmente uma nova
particao: os dois ramos do Direito — Canoénico e Civil —
tradicionalmente unidos, no seu estudo, por um ano pro-
pedéutico — cujo texto eram as Instituicoes de Justiniano
—, estdo agora separados, ficando o Direito Canoénico
unido a Teologia, sob a epigrafe de Sacra Pagina (cién-
cias sagradas), designacao que, em sentido estrito, se apli-
cava ao texto biblico. Os dizeres que acompanham as duas
figuras assumem um tom de familiaridade: en nobis theo-
logiam et canones ad domus («a teologia e os canones
estdo entre nds como em sua casa») e os simbolos — a cruz
e atiara — sdo transparentes. Esta junc¢ao da visibilidade
ao Direito Civil, simbolizado por Astreia — a justica que
os gregos chamavam dike e se misturara com a humani-
dade na idade de ouro —, que aparece isolada. Nao sera
de estranhar este destaque, num momento em que se pre-
tendia fomentar na universidade o estudo do Direito Civil
— as leis —, inclusive proporcionando aos que nele se gra-
duassem maiores facilidades no acesso a magistratura.
A virgem Astreia segura, na mao esquerda, um facho
ardente e na direita o feixe de varas (fasces) atado com cor-
reias, insignia do litor romano — protetor dos magistrados —
a que falta, contudo, o machado, simbolo do poder que
tinha de aplicar a pena capital, mesmo se a seus pés o gla-
dio esta a par da balanca.

A citagdo que a acompanha, atribuida a Séneca —
designa-se expressamente a tragédia Octavia —, apre-
senta-se truncada e gramaticalmente incoerente, nao
reproduzindo nenhum verso especifico. Parece antes
uma sintese dos versos 398-434, inseridos numa longa
reflexdo do personagem Séneca, ap6s o Coro ter relatado
o assassinato de Agripina, ordenado por Nero, seu filho.
Af estabelece-se o contraste entre a idade de ouro e a de
ferro: na primeira, illa Virgo [...] Iustitia [...] coelo missa
[...] terra regebat mitis humanum genus («a doce Virgem
[...] Justica [...] enviada do céu [...] governava na terra a
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humanidade», 398-399). Mais adiante, porém, assinala-
-se que, na idade de ferro, neglecta terras fugit et mores
feros hominum, cruenta caede pollutas manus Astraea
uirgo («a virgem Astreia, abandonada, foge da terra, dos
ferozes costumes dos homens e das suas maos mancha-
das de sangue — 422-424). Ressoa aqui claramente o texto
das Metamorfoses de Ovidio (liv. I, 89-150): victa iacet
pietas et virgo caede madentes ultima coelestium terras
Astraea reliquit, 149-150 («a piedade jaz vencida e a vir-
gem Astreia foi a iltima dos seres celestes a deixar a terra
encharcada em sangue»). Ficara, afinal, o desiderato que
a primeira condicao de harmonia e equidade regressasse
de novo, como profetizava a quarta écloga de Virgilio.
Haec instrumenta: o carater funcional da
Biblioteca, ao servigo da Universidade, desdobra-se,
neste caso, na beleza exuberante de uma sinfonia de ouro
e cor — em trés andamentos —, e no esbo¢o de um novo
sistema de saberes que o tempo ira consolidar.

Foram utilizados os textos originais latinos das obras
referidas, assim como traducoes e comentarios,
nomeadamente: Pereira, Maria Helena da Rocha,
Romana, 4.2 ed., 2000; André, Carlos Ascenso (trad.,
introd. e anotagoes) Eneida, Virgilio), 2022; Alberto,
Paulo Farmhouse (trad., introd. e notas), Ovidio,
Metamorfoses, 2024; Clausen, Wendell (introduction

and commentary) Virgil, Eclogues, 1994.

* Professor emérito do Departamento de Historia, Estudos

Europeus, Arqueologia e Artes, Universidade de Coimbra
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(UC). Do esquecimento para o conhecimento, da infor-  versidade na Alta de Coimbra e inexoravel demoli-
macao prévia para o projeto, da memoria descritiva para  ¢do dessa vila dentro da cidade (ROSMANINHO,
a obra. O controlo dos arquivos permitiu-nos optar por  1996). Volvidas sete décadas, com a transferén-
intervencoes silenciosas, sem autoria evidente e contras-  cia da maior parte desta Faculdade para o Polo III,
tante, além de catalisar o resgate de mobilidrio, arma-  os espacos foram sendo desocupados e adapta-
duras e globos de iluminacao originais (LOBO, 2015).  dos aos programas da Administracao, em confor-
Assim foi nos projetos para a antiga Faculdade de = midade com a candidatura da UC a Patrimdnio
Medicina (FMUC), atual Edificio Central do Polo I, = Mundial ou com a ampliacao dos Servicos existentes.
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As intervencoes aqui mencionadas (projetos desenvol-
vidos desde 2020 e obras assistidas desde 2022) respei-
taram o Bem classificado e defenderam a integridade
tipologica através da recuperacao dos partidos originais,
quer na fluidez das circulagoes, quer na rigidez das divi-
sorias. As propostas foram de conservacao, manuten¢ao
e reabilitacdo dos elementos patrimoniais, tanto cons-
trutivos como de equipamento. Na busca de melhores
condicbes para os programas requeridos, aplicaram-se
técnicas e materiais compativeis com o existente, além
de reversiveis para a eventualidade de futuras alteracoes.

No reforco da area da Sadde, e numa légica de
distribui¢do complementar aos servigos existentes —
Laboratério de Analises Clinicas (LACUC) e Unidade
de Psicologia Clinica (UPC3) —, planeamos e executa-
mos a ampliacdo dos Servicos Médicos na ala Sul do
Piso 2 (fachada norte do Patio). De acordo com os prin-
cipios de salvaguarda vigentes, acautelamos a introdu-
¢ao de elementos novos, como divisoérias, tetos falsos,
vaos e revestimentos interiores. Encontramos o pavi-
mento auténtico, debaixo de alcatifa ou camadas de
tinta, na melhor marmorite vista em 20 anos de profis-
sdo. Replicamos o desenho do rodapé-tipo do edificio,
restauramos e recolocaAmos aros, guarnicoes e portas —
tudo lacado ao cinza claro original das carpintarias neste
edificio. Conseguimos restaurar os tetos de falso meda-
lhao com juntas biseladas no acabamento em estuque.
Foram abertos alcapdes, para manutencgao das infraes-
truturas elétricas, e os remates entre paredes e tetos
refeitos em junta seca recuada.

Na Sala do Pessoal, a entrada foi demarcada por
uma cortina opaca retractil, de calha suspensa seme-
Ihante as hospitalares, num momento sem paredes que
reproduz a escala e dimensao dos halls existentes entre
os corredores principais e os gabinetes. Reutilizamos
o mobiliario (CAPOCUC 2008-107, 332, 375, 419, 437)
desenhado pelo arquiteto do edificio, Lucinio Guia da
Cruz: uma antiga bancada de laboratorio com novos
lava-loucas, torneiras, micro-ondas, frigorificos e arru-
macao, com tampo em contraplacado de fenélico negro
e forra vertical cinza sobre a parede até uma nova pra-
teleira. As secretarias existentes foram ampliadas para
mesas de refeicao nesse mesmo material, assim como o
balcdo corrido sob as janelas para individuais, suportado
por cachorros de aco no mesmo cinza. Reintroduzimos,

116

BELEZA

- e 8
Figura 1 — Foto aérea da Cidade Universitéria de Coimbra
e Instalagdes Académicas, Coimbra, Portugal, 1961. © Varela

Pecurto, Imagoteca da Cdmara Municipal de Coimbra, 20292.

Figura 3 — Consultério Médico, Ampliagéio dos Servicos
Médicos, SASUC, Coimbra, Portugal, 2023.
©Paulo Amaral, Universidade de Coimbra, 2023.

Figura 4 — Arq. Lucinio Guia da Cruz, Edificio da Faculdade
de Medicina — Projecto Actualizado, Lisboa, Portugal, 1956.
©Arquivo UC, CAPOCUC processo 238, Folha 23,

Corte por C-D, 2022
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Figura 5 — Cortes Transversais |.S., Reabilitacdo das prumadas
Norte e Nordeste, FMUC, Coimbra, Portugal, 2025. © Pedro
Costa Gama, COLECTIVO arquitectos, 2025

Figura 6 — 1.S. Feminina e Masculina 1.° andar, Reabilitacdo da
prumada Nascente, FMUC, Coimbra, Portugal, 2024. © Pedro
Costa Gama, COLECTIVO arquitectos, 2024.

Figura 7 — Sotéo da ala Sul, FMUC, Coimbra, Portugal, 2022
© Pedro Costa Gama, COLECTIVO arquitectos, 2022.
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ainda, uma prateleira com cabides e bengaleiro na
entrada, caixotes do lixo debaixo da banca e cadeiras —
tudo original (Figura 2). Nos Gabinetes Médicos, man-
tivemos secretarias e poltronas, marquesas e bancos
hospitalares, e arméarios para farmacia (Figura 3). Os
apliques metalicos lacados a pérola e os difusores de
vidro branco-leite, que compdem a colecao desenhada
pelo mesmo arquiteto para o vasto edificio (CAPOCUC
2020-24-30-40), foram igualmente restaurados e res-
tituidos aos espacos renovados.

Nos trés projetos seguintes para este edificio
— a reabilitacao das cinco prumadas de Instalacoes
Sanitarias (I.S.) —, ganhdmos a dimensao total do monu-
mento, uma vez que os projetos passaram a desenvol-
ver-se da cave a cobertura e em todas as alas (Figura 4).
Em 2024, reabilitimos a prumada Nascente, entre-
gamos o Projeto de execucao para outras duas na ala
Poente e, em 2025, elaboramos o Estudo prévio das pru-
madas Norte e Nordeste (Figura 5). Nos tetos sobrevi-
ventes em falso medalh3o, os algapoes foram previstos
no mesmo material, dimensao e detalhe, sendo reconhe-
cidos pela junta seca comparativamente aos restantes
modulos. Aqui, reintroduzimos o partido inicial dos globos
de iluminacao: o pequeno e vertical nos arrumos, o médio
e redondo nos halls, e o maior e perfilado nas I.S. propria-
mente ditas. Sobre as entradas, readaptamos os obsoletos
sinalizadores piramidais como besouro e luz de seguranca.
Os caixotes de lixo em madeira macica foram restaurados
e colocados abaixo das novas papeleiras (Figura 6).

Da obra inicial a Nascente, mantivemos as incon-
tornaveis premissas da mobilidade reduzida e da res-
tituicdo de higiene, que as loucas da antiga Valadares
e os puxadores e torneiras da extinta Cifial, passados
70 anos, ja nao podiam garantir. O particular interesse
do projeto para as prumadas Poente foi ter sido desen-
volvido aquando da obra Nascente, nao por problemas
de erros ou omissoes, mas por podermos melhorar um
projeto paralelo a uma obra semelhante.

Foi preciso este conhecimento, além da apelidada sen-
sibilidade, para reconhecer beleza num «monte de lixo»
amontoado num desvao de telhado (Figura 7), no chao
de uma sala esquecida (Figura 8), num arrumo forrado
a prateleiras cobertas de p6, ou mesmo na «catacumba»
da antiga Casa do guarda na Medicina Legal (INML).
Independentemente do espago, seu grau de utilizagao
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ou estado de conservacao, e das diferentes razoes que
o deixaram assim, havia uma particularidade que unia
o mobiliario e as luminarias que encontravamos, para
14 da auténtica e irrepreensivel qualidade dos materiais:
o desenho de autor (Figuras 9 e 10).

Foi preciso tomar ag@o para conquistarmos o reuso
destes valiosos elementos, além de os representar nos pro-
jetos, referenciar nos licenciamentos a tutela e nos con-
cursos de empreitada. Foi preciso agir acima de falar e
escrever, insistir constantemente na sensibilizacdo dos
colegas e chefias. Foi preciso dar o exemplo: pegar no
primeiro globo de vidro virado ao contrario no chao,
a apanhar pingos da chuva, e trazé-lo até ao fim da visto-
ria as estruturas da cobertura.

Foi preciso ignorar o escarnio e gerir o tempo para
nunca deixar este cuidado interferir com as «verdadei-
ras» funcoes contratadas e saber onde estava o mobiliario
que se pretendia limpo ou restaurado. Apontar o corre-
dor especifico em que estavam encostados e carregar
cabides, cadeiras, poltronas, bancos, bengaleiros e cai-
xotes do lixo para poderem ser reutilizados (Figura 11).
Das luminarias, saber das serralharias, acessorios
e belissimos difusores. Até das elegantes tampas de cai-
xas de derivacao e interruptores da iluminacgao origi-
nais compilamos stock. Perante «questoes de seguranca»,
comprovamos o perfeito estado da porcelana isoladora
onde os parafusos metalicos enroscavam.

Foi preciso guiar profissionais de mudancas até onde
estavam os moveis mais pesados, entregar os mais leves
em mao aos carpinteiros, remontar as aparelhagens com
todos os elementos e apresenté-las aos eletricistas, prontas
a aplicar (Figura 12). Ganhar o respeito dos empreiteiros
por «saber o que as coisas custam» e sentir a empatia dos
subempreiteiros pelo esforco e dedicagio. Ouvir a seguinte
beleza, certo dia, no final duma obra: «Esta a ver arqui-
teto, como nos arranjou tudo, nds também conseguimos
o que queria. Qualquer dia ainda vem trabalhar connosco!»

Estas intervengoes nao foram simplesmente mini-
malistas, pretenderam-se silenciosas. Ao contrario da
tendéncia do Contraste em prol da clarificacao absoluta,
reconhecemos vantagens na menor intrusao da Analogia
(SOLA-MORALES, 1990). Respeitamos os critérios do
ICOMOS, interviemos com cuidado nas introdugées
e salvaguardamos a Autenticidade sempre que possivel,
mantendo acima de tudo a bela Identidade.

BELEZA

Figura 8 — Cave da ala Nordeste, FMUC, Coimbra, Portugal, 2022.
©Pedro Costa Gama, COLECTIVO arquitectos, 2022.

* Arquiteto e coordenador de projetos para o
Servigo de Gestdo das Instala¢oes e Patrimoénio da
Universidade de Coimbra (SGIP-UC, 2020/25).
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T 31 T Figura 12 —
Aparelhagens
elétricas prontas
a insfo|<:1r,
Gabinete do SGIP,
FMUC, Coimbra,
Portugal, 2023.
——— ©Pedro Costa Gama,
e T
COLECTIVO
arquitectos, 2023.
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Figura 9 — Arq. Lucinio Guia da Cruz, Edificio da Faculdade de
Medicina — Mobiligrio, Lisboa, Portugal, 1956. © Arquivo UC,
CAPOCUC processo 332, Cadeiras Tipo-C e Diversos Tipo-D, 2022.

Figura 10 — Arq. Lucinio Guia da Cruz, Edificio da Faculdade de Figura 11 — Escadote, cabide, bengaleiro, cadeiras e caixotes,
Medicina — Instalacdio Eléctrica, Lisboa, Portugal, 1956. © Arquivo UC, Arrumo do SGIP, FMUC, Coimbra, Portugal, 2023. © Pedro
CAPOCUC processo 2020-24, Armaduras de lluminag&o, 20292. Costa Gama, COLECTIVO arquitectos, 2023.

119




TR

e PO I o

AT
Lo s o3

AN AR VA OAL DN

SR EE

LEaba Y




‘ ‘ rigue )’LI ricio

grafic

Fe

ALVARO SIZA VIEIRA,
ANTONIO MADUREIRA
E PAULO SOUSA *

UMA NOVA
BIBLIOTECA

PARA A

Pretende a Universidade
de Coimbra (UC)
instalar a Biblioteca da
Faculdade de Direito em
novas instalaces
compativeis com

a importédncia de tal
Biblioteca, que se julga,
pela quantidade e valor
dos cerca dos 500 mil
volumes de que olispée,
uma das mais importantes
bibliotecas dedicadas ao
Direito, sendo do Mundo,
pelo menos, e certamente,

&O. EU.l’OpO..
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-FACULDADE
DE DIREITO DA
UNIVERSIDADE
DE COIMBRA

Consideram a UC e a sua
Faculdade de Direito a necessi-
dade e urgéncia de substituir as
instalacdes actuais por outras,
mais seguras, mais adequadas
a utilizacao de mais estudiosos
locais e estrangeiros; em suma,
proprias do prestigio que ja tem e,
com certeza, que merece ser mais
valorizado e divulgado.

Por outro lado, pretendem
a UC e a sua Faculdade de Direito
que a Biblioteca seja uma uni-
dade, sem davida integrada na
Faculdade, mas entendida como
um corpo fisicamente auténomo,
ao contrario do que se passa
agora, em que a actual Biblioteca,
magnifica que é, compartilha
0 espaco, as circulagdes e as
fungoes com outras actividades
como sejam o ensino, a investi-
gacdo e a propria administracao.
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O PROGRAMA

O Programa apresentado pela
Reitoria da UC define quatro areas
principais: estudo/consulta, apoio
geral, administracao/direccao
e apoio técnico, caracterizando-as
quer no que diz respeito ao espaco, /
quer ao funcionamento, definindo,
ainda, as relacOes entre as varias
funcoes e diferentes espacos.

O seu organigrama distingue
trés grandes tipos de espacos inte-
riores: um de acesso livre, um de
acesso controlado e um outro exclu-
sivo dos servigos.

Sao apontados como espa-
¢os principais, no que diz respeito
a dimensao e a importancia repre-
sentativa e funcional, o Atrio,
a Grande Sala de Leitura, a Sala
de Reunides e o Deposito Activo
de Livros e outras publicacoes.
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Fotografia: localizacéo da nova

biblioteca da FDUC

A CARACTERIZACAO
DO TERRENO E AS
CONDICIONANTES FISICAS

O edificio da Nova Biblioteca
da Faculdade de Direito implan-
tar-se-a no terreno antes ocupado
pela Faculdade de Farmacia.

O terreno, rigidamente limi-
tado por arruamentos ou muros
existentes, tem uma forma alon-
gada segundo a direccdo nascente-
-poente, com as dimensoes médias
aproximadas de 110x30m, 3150m?,
e uma importante variacao altimé-
trica, entre as cotas 93.80 e 113.75.

A caracteristica mais mar-
cante do terreno é, no entanto,
a sua insercao urbana, entalado que
esta entre dois edificios de enorme
importancia simboélica e monu-
mental, quais sejam a Sé Velha,
anorte e a cota inferior, e a Reitoria
da UC, a sul e a cota superior, além
da Faculdade de Letras, edificio de
grande presenca, a nascente.

Fotografia: maquete do projecto da nova biblioteca da FDUC

Do edificado que alojava a
Faculdade de Farmacia, destacam-
-se uma construcao em arcada — ao
que tudo indica, uma cépia reviva-
lista romantica construida em 1912,
sobre as ruinas da Casa dos Melos,
que define parcialmente o patio por
onde se faz o acesso principal, e um
outro edificio primitivo, a Casa dos
Contadores, que faz frente para o
arruamento a cota mais baixa.

Existe, também, um conjunto de
edificacbes recentes, de ma construcao
e sem qualquer interesse arquitecto-
nico, que se desenvolve no eixo nas-
cente/poente, ocupando um espago
anteriormente de horta e jardim.

Uma constru¢ao militar, por-
ventura parte do perimetro de
defesa da cidade, constitui um mira-
douro sobre a Sé Velha e remata
o terreno a poente; nessa zona,
existe uma arvore classificada.
Toda a area urbana é Patrimonio
Cultural da Humanidade, e esta
sujeita a legislagao propria.
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A solucdo proposta procura res-
ponder as necessidades e exigén-
cias do Programa, onde além das
grandes dimensoes de alguns espa-
¢cos, designadamente a Grande Sala
e 0 Arquivo, importa a complexi-
dade das ligacGes entre servicos e
espacos e respectivas circulacgoes,
tendo como especial preocupacgido
a integracao do edificio na sua
envolvente, questao de grande res-
ponsabilidade pela circunstancia
de se estar a operar num conjunto
urbano de enorme valor patrimo-
nial, dado o seu reconhecimento
como Patrimoénio da Humanidade.
Tal implica que qualquer interven-
¢do, seja de construgao, seja de demo-
licao, devera procurar aumentar
o valor patrimonial do conjunto, quer
construindo — sem agredir e antes
valorizar os edificios pré-existentes
—, quer anulando outros, que por
caracter arquitectonico desinteres-
sante ou por auséncia de valor histo-
rico, podem ser retirados, sem perda
do valor patrimonial do conjunto.

A consideracao da cartogra-
fia e da iconografia disponiveis
conduz a opcao por uma proposta
de edificacdo com uma presenca
minima, recusando confronto de
volume e de linguagem com as pré-
-existéncias significativas. Assim,
procurou-se uma intervencao que
nao perturbasse o pano de fundo
da Sé Velha e, simultaneamente,
libertasse a vista da fachada norte
do edificio da Reitoria.

As grandes dimensoes dos espa-
¢os a construir implicaram, entao,
que se optasse por uma construcao
nao em altura, mas, pelo contrario,
em escavacao. Alias, dada a topo-
grafia do terreno, seria essa a forma

de implantacao mais logica, ja adop-
tada anteriormente quer na Casa dos
Melos quer na Casa dos Contadores,
que apresentam para a Rua do
Norte fachadas de cércea elevada
a que correspondem importantes
escavagoes provocadas na encosta.

Partindo dessas consideragoes
fundamentais, a solucdo proposta,
demolindo os edificios sem inte-
resse ou utilidade, recria o espago
livre da Horta, que é agora a cober-
tura ajardinada da Grande Sala de
Leitura, de onde apenas sobressai
o volume de um lanternim para ilu-
minagao natural.

Esse espaco estabelece ligacoes
de nivel com o arruamento a sul,
0 que, além de uma extensao do
espaco de miradouro sobre a Sé e a
Cidade, permite acesso livre de obs-
taculos a uma entrada no Piso 4 (e dai
atodo o interior da Biblioteca) a uten-
tes com limitacoes de mobilidade.

O acesso principal faz-se pelo
Piso 3, cota do actual Pateo de
entrada cujo redesenho contempla a
conservacao da arcada que, apesar
de nfo ser original, tem interesse
arquitecténico, dada a elegancia
das suas proporcoes.

124

BELEZA

Do Atrio Principal, espaco de
acesso publico e livre onde se situam
servicos como bengaleiro, telefones,
multibanco e instalacoes sanitarias,
estabelece-se ainda ligacao, nao
controlada, ao Piso 4, onde se situa
a entrada ja referida e servigos como
a Livraria e Reprografia. Além dessas
ligacoes, todas as outras passam a ser
controladas, quer sejam de acesso a
utentes, quer sejam de acesso a fun-
ciondrios ou visitantes.

Ainda no Piso 3, localizam-
-se os servigcos de Direcgdo e
Administracao, a Sala de Leitura
de Periddicos com os respectivos
servigos técnicos complementares,
assim como as ligacOes verticais,
por escadas e ascensores, ao Piso
4 (Sala de Reservados) e ao Piso 2.

No Piso 2, existe um atrio de
atendimento e consulta de cata-
logos a partir do qual se acede a
Grande Sala de Leitura e a Sala
de Trabalhos de Grupo. E tam-
bém nesse atrio que se loca-
liza o Gabinete do Bibliotecario.
A Grande Sala de Leitura organiza-
-se em dois pisos, com um varandim
a cota do Piso 3, apenas com liga-
¢ao interna. A mesma organiza-se
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em torno de um grande vao central
que permite iluminar e relacionar os
diferentes niveis da Sala.

No piso 1, ndo ha zonas de
acesso publico, localizando-se ape-
nas os Depositos e os servicos cor-
respondentes, para os quais existe
um acesso directo de servico a Rua
do Norte por onde se fara entrada
de documentos e demais materiais.

No piso 0 localizam-se os ser-
vicos de apoio e manutencao, as
areas destinadas a funcionarios e
casa das caldeiras; nesse piso exis-
tem também acessos directos a Rua
do Norte para funcionarios.

Importa também notar que a
presente solugao nao aumenta as
céreeas do edificado existente, recu-
pera as caracteristicas morfolégicas
e de acabamentos exteriores, rebo-
cos, cantarias, caixilharias, cores

e texturas, alias conforme o citado
«Regulamento Municipal de Edifi-
cacdo, Recuperacdo e Reconversao
Urbanistica da Area afecta a candi-
datura da Universidade de Coimbra
a Patriménio Mundial da Unesco,
incluindo a Zona de Proteccao».
As demoli¢bes que se propoem
respeitam a corpos edificados sem
interesse arquitecténico ou patri-
monial, que foram de um modo
geral intervencodes posteriores,
muitas vezes incompletas que res-
pondiam, de forma discutivel alias,
a necessidades de funcionamento
com recurso a meios construtivos
e arquitectonicos sem grande qua-
lidade e sem quaisquer outras preo-
cupacoes. A sua demolicao valoriza
assim o conjunto, quer do ponto de
vista urbano quer do ponto de vista
patrimonial e arquitecténico.

125

* Arquitectos

Este texto foi escrito ao obr'\go
do antigo Acordo Ortogrdﬁco,

por vontade dos autores.
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QUANDO A

alugcza

NOS INTERPELA

REFLEXOES A PARTIR DO PROJETO
MAPEAR PARA PROTEGER

JOANA ALVES *

A beleza da Natureza raramente se impoe de forma
imediata. Revela-se na sua simplicidade complexa, na
diversidade de formas, cores e interagoes, naquilo que
sustenta a vida e lhe d4 continuidade. E nela que encon-
tramos alimento, abrigo e sentido. E, apesar de tantas
vezes o esquecermos, dela somos parte integrante, nao
observadores externos, mas elementos desta teia viva de
relacoes. Contudo, é quando essa ligacao se fragiliza que
o tempo nos interpela.

Em 2025, Portugal voltou a ser fustigado pelas cha-
mas que vestiram de negro as suas paisagens. Mais uma
vez, a paisagem deu lugar ao siléncio da cinza. Perante
este cenério repetido, muitos de nés sentimos a impo-
téncia de quem nada pode fazer — o peso de assistir
a destruicdo anunciada. Mas sentiram, também, algo
mais profundo: a vontade de intervir, de compreender,
de agir, para que a memoria do fogo nao seja apenas
perda, mas aprendizagem e recomeco.

E nesse espaco, entre a dor e a acdo, que nasce o
projeto Mapear para Proteger?, integrado no Memorias
da Florestaz. Um projeto que procura olhar para la da
paisagem queimada e escutar o que permanece vivo:
a fauna que resiste, os ecossistemas que tentam regene-
rar-se, e as relagoes invisiveis que sustentam a biodiver-
sidade. Porque a beleza da floresta ndo esta apenas nas
arvores que vemos, mas também nos animais que nela
habitam, nos sons que a percorrem e nas interagdes que
a mantém funcional.

1 Mapear para Proteger é uma iniciativa do BeWild Lab do Centro de Ecologia
Funcional da Universidade de Coimbra (UC) e esta integrado no projeto «Sexual
behaviour in ungulates: Bridging sexual differences in behaviour and wildli-
fe conservation», DOI: 10.54499/2022.05848.CEECIND/CP1714/CT0008, fi-
nanciado pela Fundag@o para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT), através do pro-
grama CEEC INDs5ed.

2  Memorias da Floresta é uma iniciativa do Historia, Territérios e
Comunidades, polo NOVA FCSH do Centro de Ecologia Funcional — Ciéncia
para as Pessoas e o Planeta —, da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da UC.




Hoje, mais do que nunca, precisamos de olhar para
as areas florestais com a audécia de quem reconhece que
tudo deve a Natureza. Com a responsabilidade de quem
entende que proteger nao € apenas um dever para o pre-
sente, mas um compromisso com o futuro. Um dever de
intervir, de mudar praticas, de restaurar relagoes, entre
pessoas e territorio, entre conhecimento e cuidado.

O Mapear para Proteger surge, assim, ndo como um
gesto isolado, mas como a continuacgao natural de um tra-
balho que se vem construindo hé varios anos. Na Serra
da Lousa, a monitorizacao das populacoes de ungula-
dos, em especial do veado, tem permitido acompanhar
de forma continua como é que estas espécies utilizam
o territdrio, respondem as perturbacgoes e se adaptam
a uma paisagem em mudanca. Essa memoria ecologica
acumulada é hoje essencial para compreender o impacto
do fogo, nao apenas como evento pontual, mas como pro-
cesso com efeitos duradouros.

Neste contexto, a iniciativa veio reforcar e ampliar
esse esforco. Além da plataforma de ciéncia cidada, foi
intensificada a monitoriza¢ao no terreno, com a instalacao
de equipamentos de dete¢ao remota em mais de 70 pon-
tos de amostragem distribuidos pela serra. Os primeiros
registos comecgam agora a chegar ao laboratério e os pro-
ximos meses serao marcados pela analise de milhares de
imagens e gravacoes acusticas. Cada registo representa um
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instante da vida que persiste depois do fogo — identifica
movimentos, presencas, siléncios, dados que nos ajudarao
a compreender como a fauna reage, se reorganiza e conti-
nua a habitar um territério profundamente transformado.

Falar da beleza da floresta é também reconhecer
que ela existe em diferentes camadas. Nem toda a beleza
é invisivel: muito do que nos rodeia é evidente, esta a vista
de todos. A presenca dos animais, os sons que atraves-
sam a serra, a diversidade de formas e cores que regres-
sam mesmo apos o fogo. Mas ha também uma beleza mais
subtil, feita de cheiros, sensagoes e emocgoes, que se entra-
nha na experiéncia sem pedir atengdo. O aroma da terra,
o siléncio interrompido por um som distante, a familiari-
dade de um percurso repetido, memorias que, sem dar-
mos conta, passam a fazer parte da nossa historia pessoal
e coletiva. Ainda assim, na correria do dia a dia, esquece-
mo-nos facilmente do quanto essa beleza é essencial, ndo
apenas para os ecossistemas, mas para nos proprios, para
0 nosso bem-estar e para as relacdes que estabelecemos
com o territério que habitamos. A floresta deixa de ser
espaco vivido para se tornar pano de fundo, até que um
incéndio nos obriga, abruptamente, a voltar a olhar.

E muitas vezes nesse momento de choque que nasce
avontade de agir. Uma vontade legitima, intensa, mas fre-
quentemente passageira. No entanto, proteger a natureza
exige mais do que respostas imediatas a eventos extremos.
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Exige uma vontade continuada, nao reativa, capaz de se
transformar em compromisso a longo prazo. Uma vontade
que nao se limite a reparar danos, mas que procure com-
preender processos, respeitar ritmos e reconhecer que
a regeneracao acontece no tempo da natureza, ndo no
nosso. Plantas e animais reinventam estratégias para
sobreviver, adaptam comportamentos, persistem em
territorios alterados, e é nessa capacidade de resistén-
cia que continuam, silenciosamente, a conquistar-nos
pela sua beleza.

Falar de conservacao é, por isso, falar também de
coexisténcia. E essa coexisténcia ndo é vivida da mesma
forma por todos. Ha quem se aproxime da natureza
de forma pontual, num momento de contemplacao ou
lazer, e ha quem nela viva e dela dependa diariamente.
Para estas comunidades, a relacdo com a vida selva-
gem é mais complexa, marcada por uma tensao cons-
tante entre o desejo de preservar e a necessidade de
subsistir. E nesse espaco de conflito, interno e coletivo,
que se tornam visiveis os desafios reais da conservacao.
Reconhecer estas diferentes percecoes é essencial para
construir solugoes justas, que respeitem tanto as pes-
soas como os ecossistemas, e que permitam uma real
coexisténcia entre as pessoas e a vida selvagem num
territério em permanente transformacao.

E precisamente neste ponto que o Mapear para
Proteger ganha sentido, como espaco de concretizagao
dessa vontade que precisa de ser continuada e parti-
lhada. Uma vontade que nao se esgota no impulso do
momento, mas que se constréi no tempo, tornando-
-nos ativos em vez de reativos, disponiveis para olhar
em profundidade para as causas e ndo apenas para as
consequéncias. Um espaco onde o conhecimento cien-
tifico se cruza com o conhecimento empirico das comu-
nidades locais, de quem vive o territério todos os dias,
e onde dessa escuta mttua podem nascer solucoes mais
justas, mais equilibradas e socialmente responséaveis.
Proteger a floresta é também um exercicio de justica
e equidade, de responsabilidade para com as geracoes
vindouras, para que o futuro nao continue a pintar-se
de negro a cada verao. Para que o verao volte a ser cor
e nao dor, feito de longos entardeceres dourados e nao
vermelhos, de dias aquecidos pelo sol e nao pelas cha-
mas, de regressos das gentes a terra e nao de gentes
chamadas a defender casas humanas, sem maos sufi-
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cientes para defender todos os outros lares que sao tam-
bém casa — os da floresta, dos animais e da propria
vida que nela persiste.

Esta necessidade de pensar a conservacao como
um processo continuo, informado e partilhado nao
surge no vazio. Na Europa, a recente Lei do Restauro
da Natureza estabelece metas ambiciosas para recu-
perar ecossistemas degradados, reconhecendo que
proteger nao basta — é preciso restaurar, acompa-
nhar e aprender com o territério. A escala global,
a Agenda 2030 das Nacdes Unidas e o Quadro Global
para a Biodiversidade Kunming—Montreal, aprovado
no ambito da Convencao sobre a Diversidade Biologica,
definem um conjunto claro de compromissos orienta-
dos para a acao até 2030, sublinhando a urgéncia de
travar a perda de biodiversidade através de conhe-
cimento cientifico sélido, monitorizacdo continuada
e envolvimento ativo das comunidades. Iniciativas como
0 Mapear para Proteger inscrevem-se neste contexto
mais amplo, traduzindo os compromissos globais em
acOes concretas, enraizadas num territoério especifico
e na sua memoria ecologica.

O futuro da conservagao constroi-se nesse equili-
brio delicado entre conhecimento e memoéria. O conhe-
cimento fundamental, desenvolvido ao longo do tempo,
permite-nos compreender a complexidade dos ecossis-
temas e antecipar caminhos possiveis para a sua pro-
tecdo. A memoria do passado — das paisagens, das
espécies, das relacoes perdidas e reconstruidas — aju-
da-nos a nao repetir erros e a imaginar futuros mais
justos. Conservar a natureza nao é um ato isolado nem
uma imposi¢do, mas um processo partilhado, feito
com as pessoas que vivem o territorio, que o conhecem
e que dele dependem. Quando ciéncia, experiéncia
e escuta se encontram, a conservacao deixa de ser res-
posta a uma crise momentanea e transforma-se num
compromisso duradouro, capaz de manter os territ6-
rios naturais como espacos vivos, habitados, e conti-
nuamente reinventados.

* Investigadora do Centre for Functional Ecology
— Science for People & the Planet,
Departamento de Ciéncias da Vida,

Universidade de Coimbra
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Cedo comecou a fazer do riso uma
ferramenta de sobrevivéncia. Antes do
podco, antes da televisdo, Herman José,
Prémio UC 2025, i tinha a necessidade
de observar e de transformar o desconforto
em hnguagem. O humor nasceu ai: como
defesa, como truque, como forma de estar.

Ao 1ongo de décadas, tantas quantas
as da liberdade, Herman — que tanto
olispensq apresentagdes como segunolo
nome, erguendo-se na forca tnica de
uma s6 palavra — foi acumulando vozes,

gestos, personagens que se tornaram

escola e memdria comuns. Mas nada
disso aconteceu por acaso. Houve sempre
escrita, trabalho — muitas vezes penoso —,
companheiros e compqnheiras de Yiso,
uma atencdio quase obsessiva ao detalhe
e uma recusa clara da facilidade.

Hoje, com o tempo a marcar o corpo e
a afinar o olhqr, fala a pqr’rir de um 1ugar
malis silencioso, mas nunca descansado.
O humor permanece, n40 COMO estridén-
cla, mas como método — uma maneira
exigente de atravessar o mundo sem

abdicar da curiosidade.
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as palavras do reitor da UC,
Amilcar Falcdo, vence este pré-
mio por se tratar de uma «figura
singular da sociedade portu-
guesa que ha décadas nosa faz
rir e pensar sobre as caracte-
risticas e idiossincrasias de ser
portugués». O que significa,
para si, receber este prémio?

Importantissimo, porque é um
prémio atribuido num contexto muito
especifico e interessante. Nao que eu
tenha uma visao pomposa da minha
profissdo. O Raul Solnado, que eu ado-
rava, tinha uma necessidade enorme
de ser aprovado pela elite, e lutou por
isso. O Nicolau Breyner também.
Eu nunca tive essa preocupacio.
A minha profissao era fazer rir,
era uma continuacao daquilo que
sempre fiz quando era pequenino.
Uma espécie de arma, de truque.
A medida que fui crescendo artis-
ticamente, senti que tinha a obri-
gacdo de nao seguir a lei do menor
esforco, que era o que acontecia na
altura quando me estreei na Revista
[a Portuguesa]. As piadas eram muito
simplérias, apelavam a auséncia de
cultura para ter o maior denomina-
dor comum, e isso irritava-me muito.
Entao, sempre que podia, comecei a
usar uma técnica a que chamo «bolo
de bolacha»: numa mesma piada, ou
personagem, dar outputs para todas
as camadas sociais. Ou seja, posso
estar a falar no pastel do bacalhau
e, a0 mesmo tempo, citar Nietzsche.

HERMAN JOSE | MARTA POIARES

Tudo é possivel?

Tudo é possivel com um boca-
dinho de trabalho. E o trabalho,
que é a coisa que mais odeio fazer,
mas o mais importante de tudo,
¢ a escrita.

A escrita doi-lhe?

E-me completamente penosa.
Dolorosa, mesmo. Mas s6 municiado
da minha escrita é que pude fazer
aquilo que fiz. De outra forma, teria
feito produtos caducos.

Fala muito dessa ideia de
unir varios publicos numa sé
piada. E, nem por acaso, a sua
carreira coincide com a liber-
dade — sao 50 anos quase
simultaneos. John Cleese dizia
que a comédia é uma forca
democratica que une as pes-
soas e pode mesmo derrubar
sistemas de divisao. Concorda?

A comédia, por ser muito
imediata e chegar facilmente aos
publicos, sempre foi temida e sem-
pre implicou uma gestao muito
inteligente. Os bobos que sobre-
viviam eram os arranjavam téc-
nicas de parecerem infinitamente
livres, nao o sendo, sabendo que
havia ali limites que, se ultrapas-
sados, lhes custariam a cabeca.
Era um bocadinho pior ainda do
que o Trump hoje em dia, porque
era mais imediato e mais feroz.
Na minha vida de humorista, pas-
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sei por todas as fases: mais atre-
vidas, mais retas, programas
censurados, lutas indesejadas,
gente da Igreja que achou que eu
tinha ofendido a Eucaristia, tudo.

Mas tudo fez sentido.

Ha uma altura para tudo e
eu fiz tudo o que tinha a fazer na
altura que tinha de fazer. Com
um bocadinho de sorte, porque
o primeiro episédio do Tal Canal
(1983/84) nao era para ter sido o
que escrevi, mas o que a direcao
de programas entendia que deve-
ria ser. S6 que houve um grande
democrata, o José Niza, que se
meteu pelo meio e disse: «Nao,
nao, isto vai para o ar como quer
ir para o ar». Isto na era do Mario
Soares, da recuperacao da liber-
dade e, sobretudo, da coragem.
E, portanto, hoje em dia, a minha
grande preocupacdo é criar bem-
-estar. Fago, sobretudo, espetacu-
los ao vivo e fago questado de que,
depois daquela hora, hora e meia,
as pessoas vao felizes para casa.
E que ninguém se sinta agredido.
Talvez seja proprio deste terceiro
ato da vida.

Nesse ato, é mais impor-
tante espalhar felicidade do
que contundéncia?

Assumo essa fase: a da neces-
sidade absoluta de fazer entertain-
ment perante a hipotese de abanar
a sociedade com coisas mordazes.
Nao me apetece. Nao tenho espaco
para polémicas. Costumo dizer que
ja nao tenho mais espago no colete
anti-balas. Porque toda a minha
juventude foi muito solitaria nesse
aspeto. E tentaram esvaziar-me de
varias maneiras. Algumas até bas-
tante assustadoras.

Se hd uns anos

me chamassem
«95 de Abril

do humor em
Porfugql»,

eu refutaria.
Mas, hoje em
dia, aceito-o.

Esse papel, exige-o
hoje a outros?

Sim. Exijo dos mais novos
que sejam corajosos. Agora,
é a vez do Ricardo [Araijo
Pereira], da Joana Marques,
do [Bruno] Nogueira ou do
[Jodao] Quadros. Agora, é a
hora de eles darem o corpo as
bolas. De serem truculentos.

Ja ganhou esse estatuto,
o de poder decidir?

Acho que ndao o ganhei.
E o fenémeno da passagem do
tempo. Chegados aos 70 anos, olha-
mos para a frente, vemos o limite
e pensamos: se ja s6 tenho este
percurso, ndo vou esbanja-lo.
Nao tenho tempo para estar a
esbanjar em inutilidades ou em
desconforto. Alias, se me per-
guntassem se hoje seria um refor-
mado feliz... seria. S6 que tinha
de ser muito rico, porque so podia
ser um reformado feliz, viajando
em executiva pelo mundo todo
e ficando em hotéis de 5 estrelas.
Coisa que um artista portugués
reformado nao consegue.
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Voltando um pouco atras,
como reage a este epiteto de
«25 de Abril do humor em
Portugal»?

Ha uma certa justica nele.
Quando a minha carreira comeca,
sobretudo a autoral, o humor que se
praticava em Portugal, tanto nos fil-
mes de variedades como na Revista,
nao me fazia rir. Era muito previsi-
vel. E eu pensei: «Vou ficar o resto
da vida a dizer coisas nas quais nao
acredito? Nao pode ser. Vou tentar
escrever coisas que me divirtamp».
E o meu estilo, muito inspirado nos
ingleses, nos Monty Python e na
boa comédia americana, s6 acon-
tece por isso.

Comecei a tentar escrever coi-
sas que me divertiam n’O Passeio
dos Alegres (1980-1982), ao lado
do Julio Isidro, que foi a minha pri-
meira cobaia, porque era o primeiro
a rir das piadas que eu dizia na
altura. O tipo de sucesso que come-
cei a ter nessa altura, sobretudo
junto das novas geragoes, foi aquilo
que depois repeguei para fazer O Tal
Canal. A partir dai, sim, sinto que
criei uma certa diferenca nas gera-
¢oes que vieram depois. E, por-
tanto, se ha uns anos me chamassem
«25 de Abril do humor em Portugal»,
eu refutaria. Mas, hoje em dia, acei-
to-o. Sobretudo, vendo que mate-
rial dos jovens humoristas vai todo
beber muito aos meus tempos e
aquilo que fiz. Aceito esse epiteto
com muito orgulho, mas reforgcando
que os varios estilos que foram nas-
cendo sao muito interessantes.

Vai um bocadinho ao
encontro de outro epiteto,
que é o «pai da comédia em
Portugal». Tendo nascido no
Dia do Pai, era um prenincio?




RL | AO LARGO
ENTREVISTA

Verdade, nasci. O «pai da comé-
dia» soa-me bem, portanto nao
renuncio a essa logica. Faz todo o
sentido. E vé-se claramente nestas
novas escolas, porque também héa
muito de mim ali e todos eles sdo
muito gentis, entram em contato
comigo e veem as minhas coisas
com muita atencao.

Como vé o humor
atual em Portugal?

Esta muito interessante, por-
que ha mais gente a fazer. Na minha
época, como estava isolado, era facil-
mente incomodéavel. Muito cansativo.
Houve coisas que podia ter feito e nao
fiz, por excesso de medos e depres-
soes. Hoje em dia, como ha muita
gente e muitos meios diferentes,
podemos tirar um programa de um
canal de televisao e conseguir com
isso calar alguém, mas nao podemos
calar a Internet, nem os canais todos
de YouTube, nem as publicacoes nas
redes sociais. Essa forca da quan-
tidade faz com que o trabalho seja
hoje mais fécil e mais estimulante.

O humor continua a ser
uma arma, como a cantiga (que
tantas vezes alia ao humor)?

E muito mais do que s6 uma
arma. Pode ser a superior forma
de diplomacia. O humor, bem usado
em situacgoes de tensdo, torna a vida
muito mais interessante. Lembro-me
de que, na cerimoénia de entrega do
Prémio UC, em Coimbra, foi uma
delicia ver que todos aqueles que
foram falar tiveram o cuidado de
temperar o seu discurso com humor,
o que transformou a cerimoénia
num objeto leve. E essa a maravi-
lhosa capacidade do riso, a de des-
sacralizar um bocadinho. Por isso
mesmo € que, durante uma missa,

as pessoas tentam nao se rir para
nao tirar o sagrado da coisa, porque
o humor desmancha aquilo tudo.
E depois, claro, é uma arma no sen-
tido em que uma piada muito forte
fica para sempre.

E pode ser uma arma no
sentido de ser uma bengala
de confianca.

Foi importantissimo para
mim, como tal. Lembro-me de que,
por alguma razao, os meus pais me
obrigaram a usar calcoes curtos até
tarde, numa altura em que todos
j& usavam jeans. Sentia-me muito
infeliz, ndo tinha como explica-lo e
sei que a intencao deles era a melhor.
Mas a maneira que arranjei de
obviar a essa grande chatice foi
estar sempre a brincar com o facto
de estar de calcGes. Antecipava a
piada, tal como muitos meninos
gordos ou pessoas com deficién-
cias. Nao quer dizer que se tenha
prazer em fazer isso. Mas usa-se,
efetivamente, como arma.
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Voltando aos humoristas,
ecitando John Cleese, de novo,
«comedy always works best

when it is mean-spirited»?
Ou seja, ¢ uma corda bamba,
onde se equilibram a critica,
o0 humor, a ofensa, e onde
rapidamente uma resvala
para a outra?

E preciso sublinhar que o mean
tem varias graduacdes. Para mim,
o mean ideal é a malandrice infan-
til. As criancas sao muito dire-
tas e tém uma maneira perversa
de apontar o dedo. Mas nao tém
maldade, ndo é? Esse mean, para
mim, é o melhor. Mas, depois, se
for, por exemplo, para gozar com
0 autoritario ou com o ditador,
¢é engracado — e essencial — que
esse bocadinho de maldade seja
usado para por o dedo na ferida. Por
isso, sim, tem de haver sempre uma
pitada de mean. De outra forma, é s6
dar festinhas e fazer cocegas.
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Acha que o politicamente
correto é uma nova censura?
Com todo respeito a censura que,
de facto, existiu em Portugal.

Eu acho que o crescimento
das extremas-direitas do mundo
foi precisamente em reacao a tudo
aquilo que nao se podia dizer.
E, hoje em dia, essas direitas
dizem as coisas mais escabrosas,
que nao se poderiam dizer em con-
dicGes normais. Da uma falsa sen-
sacdo de liberdade. E isso vem em
reacao da longa lista daquilo que
parecia mal. As regras passaram
a ser tantas que aquilo que anti-
gamente a esquerda fazia, que era
partir regras e ir para a rua gritar,
parece estar entregue nas maos
das extremas-direitas que vao para
a televisao dizer tudo aquilo que
lhes apetece — incluindo mentir
descaradamente, com um sorriso
nos labios. A esperanca é sempre
que a mentira fique o mais possi-
vel. Lutar contra a mentira torna-
-se impossivel. E como fazer uma
corrida de carros numa autoes-
trada e, de repente, o outro vai
para la do traco continuo duplo,
em contramao. A corrida deixa
de fazer sentido. N6s ndao vamos
para a mesma faixa, nem vamos
andar em contramao. E, portanto,
a corrida deixa de ser corrida
e passa a ser um exercicio doloroso.
Hoje em dia, o abuso da mentira,
da arrogancia, da perda de com-
postura, de respeito e de humani-
dade transformam a maravilhosa
corrida democratica num exercicio
que é, muitas vezes, penoso.

E como reage a casos do
tao badalado cancelamento de
humoristas, tanto ca como do
outro lado do oceano?

Sempre houve casos desses, eu
proprio fui vitima deles. Claro que
o humor tem de ter limites — e esse
limite existe, é a lei. Os tribunais,
se forem puros e isentos, fazem esse
controle muito bem. Mas, por exem-
plo, o que se passou com o Trump
e com o [Jimmy] Kimmel é profun-
damente desagradéavel, mas tem
que ver com o facto de Trump ser
um homem de 78 anos que nao tem
nada a perder. E que esta a tentar
esticar a democracia para ver até
onde é que da. A ideia de ter sobre-
vivido ao suposto atentado deu-lhe
ainda mais forga para achar que é
uma personalidade quase divina.
E fascinante. Ndo sou daqueles
que fingem que ele nao existe. Vejo
tudo com muita atencao e nao perco
a objetividade — se houver coisas
bem feitas, tenho de o dizer. Agora,
a cegueira total e a auséncia de dia-
logo inviabilizam que se cheguem a
essas conclusoes.

Pois, a extrema-direita

nao quer bem dialogo...

Claro, nao quer didlogo, porque
perde as suas maravilhosas men-
tiras. Quem afirma que a Terra é
plana, ou que a vacina da COVID-19
matou e fez muito mal, nao quer que
lhe provem o contrario. Nao vale a
pena discutir. Eles ndo querem,
sequer, ouvir uma verdade cientifica.

Claro que o
humor tem

de ter limites
— e esse limite

existe, é a lei.
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Mas, falando, por exemplo,
do caso que talvez seja o mais
badalado em Portugal — Joana
Marques versus Anjos —,
abre-se um precedente grave
se, por acaso, se der razio a
um outro lado?

Considero esse caso um boca-
dinho a margem das coisas que me
preocupam. E uma brincadeira entre
dois egos, de uma humorista que se
estd a impor, que trabalha muito
e que entendeu pegar uma coisa risi-
vel e brincar com ela, e de um par
de profissionais que h4 muitos anos
vive obsessivamente a sua carreira
e deve ter sido mal aconselhado.
Se eles fossem cantores frageis ou
artistas sem qualquer interesse,
percebia que fizessem esse esforco
de haver, pelo menos, numa vitoria
juridica para compensar a sua fra-
gilidade artistica. Mas ndo é o caso.
Eles sdo 6timos, sdo musicos, sao
afinados. O caso é completamente
supérfluo. E se dependesse de mim,
se fosse dono da justica em Portugal,
seria muito mais duro em muitas
coisas. Comigo, este caso nao che-
gava a julgamento. Dizia a Joana e
aos Anjos para serem felizes e pen-
sarem noutras coisas.

Falando dos varios meios,
continua a distribuir-se por
varios. ATV ainda é relevante,
ainda tem uma forca catalisa-
dora, ou mudam-se os meios,
mudam-se as vontades?

A televisdo, apesar de tudo,
ainda mantém uma forcga agre-
gadora diferente dos outros
meios. Tirando um Benfica-Porto
ou um Sporting-Benfica, em que,
de repente, o mundo fica todo sin-
tonizado, ha um total espartilhar
de interesses. A grande piada
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da televisdo — que, obviamente,
sofreu bastante com a concor-
réncia — é que ainda héa valores
de producao e de rigor que dao ao
objeto uma embalagem pomposa.
No meu Ca por Casa (2016-), por
exemplo, tenho cenarios maravilho-
sos. Esse lado faustoso s6 a televi-
sdo é que, por enquanto, 0 mantém
— e era interessante nao o perder.
Mas vai ser uma luta dura, porque
o dinheiro da publicidade, que é o
que sustenta as televisoes privadas,
esta cada vez mais distribuido pelos
outros meios todos.

Sobretudo pelo digital, que
vai ganhando muito espaco e
que o proprio Herman ja usou
como espaco de improviso.

Sim, e agora até ji fiz uma
campanha s6 para o digital, que
vai sair em breve, e que faco com
0 maior prazer.

Alias, muitos fenomenos
surgem no digital, caso do
Vasco Pereira Coutinho, com-
panheiro dessa campanha...

Exatamente. E, se reparar, ha
muitos criadores internacionais que
nascem no YouTube ou no Instagram
e ja sobem a palcos, enchem esta-
dios... O mundo mudou.

O palco é, ainda assim,
onde se sente mais Herman?

E muito importante para mim,
porque faco todo o tipo de palcos
— dos mais sofisticados aos mais
populares — com o maior prazer.
Sempre tecnicamente muito
apoiado, ou seja, com muito bom
som e um bonito LED wall atrés,
as vezes com mausicos, outras
vezes sem, mas sem nunca faci-
litar. Para isso, prefiro nao fazer.

Muitas vezes, o sistema de
som e luz é quase mais caro
do que o meu proprio caché.
E um esforco, mas desse luxo nio
prescindo. E isso d4 uma garan-
tia de que quando acaba um espe-
taculo, este é sempre um éxito.
Apesar de a estrutura do meu
espetaculo ser baseada nas mes-
mas coisas, estou sempre a fazer
diferente para mim. Portanto,
quem vé muitos espetaculos
meus também se diverte comigo.
As pessoas ficam muito perto de
nos, vao ver-nos muitas vezes...

Diz que é um lugar onde
nao se envelhece.

Exatamente. Nas redes
sociais, temos os filtros — olhe
a Lili Canecas que esta agora
com 15 anos! (risos) —, na tele-
visdo, temos a idade que temos,
é muito cruel... Mas no palco,
a partir dos trés, quatro metros
de distancia, somos todos iguais.
A Barbara Bandeira tem a mesma
idade do que o Quim Barreiros;
e a Barbara Tinoco a mesma
idade do que o José Cid. Ou se€ja,
a distancia, desde que haja voz
e bom repertoério, somos todos
iguais. O palco é profundamente
tolerante. Dou sempre o exem-
plo de uma artista brasileira,
a Bibi Ferreira, que aos 90 anos
ainda fazia espetaculos de duas
horas, com orquestra, toda
a gente encantada com o tim-
bre dela. O Charles Aznavour,
aos 90 e tal anos, estava a anun-
ciar a sua digressao e prometia
a filha que se iria retirar aos 100.
Nao chegou 14, morreu algum
tempo depois, mas esteve 6timo
até ao final.

HERMAN JOSE | MARTA POIARES

Lembra-nos Buster Keaton,
um dos grandes génios da
comédia, que quando nao tra-
balhava, nao se sentia inteira-
mente vivo. Encarnava aquela
ideia de Flaubert, do artista
como alguém que despeja toda
a sua existéncia na sua arte.
Acontece-lhe 0o mesmo ou con-
segue encontrar-se no equili-
brio entre palco e bastidores?

Ora, se tivesse o patrimoénio
do Cristiano Ronaldo, nao tenho
a certeza se faria espetaculos.
Ha uns tempos, jamais lhe con-
fessaria isto. Mas a verdade é que
0 que nos leva a continuar é tam-
bém a necessidade de trabalhar.
Ninguém em Portugal se pode dar
ao luxo de ter uma vida decente
e ter pessoas a seu cargo, como eu
tenho, e achar que pode tirar um
ano sabatico, passear pelo mundo
e «logo se vé». Isso é impensa-
vel. O que tenho nos espeticulos
é uma maneira encantadora e pra-
zerosa de ganhar dinheiro e de
poder continuar a ter uma vida
muito interessante, abracado a
uma profissao que adoro.
Os Busters Keatons deste mundo,
mesmo ziiondarios, tém uma
necessidade imensa de continuar
atrabalhar para se sentirem felizes.

Faco todo o tipo
de palcos — dos
mais sofisticados
aos mais populares
— Ccom O Mmailor

pIO_ZQI.
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Nio é o seu caso, entao?

Eu tenho uma vida interior
tao intensa, e tanta curiosidade,
que nio sei se com outro patrimoé-
nio, teria disponibilidade e tempo
de fazer 400 quilémetros para
fazer um espetéculo. Talvez tivesse,
e talvez continuasse a ser importan-
tissimo para a minha satide mental.
Se me sair o Euromilhdes, logo lhe
digo se continuo a trabalhar ou nao.
Greta Garbo ganhou tanto dinheiro
que, aos 36 anos, cansou-se de pin-
tar a cara, comecou a envelhecer a
frente das cAmaras e preferiu nunca
mais aparecer. Foi uma mulher que
morreu tarde e feliz, sem nunca
mais tirar uma fotografia ou fazer
um filme. Cada caso é um caso, e
s6 estando nas proprias situacoes é
que podemos avaliar.

A verdade é que o mundo
esta num estado tao distopico
que trabalhar, sobretudo com
humor, acaba por fazer uma
filtragem da atualidade de
uma forma mais suportavel.

Se a pessoa tiver um aviao pri-
vado e a capacidade de aterrar em
qualquer praia das Maldivas, nao
sei se ndo se substitui essa sensacao.
E af que est4 a minha grande duvida.

Vamos falar de memoria.
Serafim Saudade, Estebes,
menino Nelito... As suas per-
sonagens entraram na fami-
lia da memoria, mesmo sem
pedir licenca. Isso é uma
honra para si?

E. E surpreende-me muito.
As vezes, estou a ver programas
antigos meus, na RTP Memoria,
e fico completamente surpreendido
pelo facto de nao terem passado
de moda. Por exemplo, o Crime

na Pensao Estrelinha (1990/91),
que considero o meu melhor pro-
jeto de sempre, é de tal maneira
atual que, no jornal falso que
apresentamos no programa, os
monitores ja se assemelham as
televisdes atuais. E inacredita-
vel a quantidade de pormeno-
res, a modernidade dos arranjos
do Tony Silva no Tal Canal... Fico
espantado por termos conseguido
andar tao a frente. E a verdade é
que, sempre que facilitei, sempre
que trabalhei menos ou sempre
que fui um bocadinho menos rigo-
roso, esses momentos nao resisti-
ram ao tempo.

Como foram nascendo
estes «bonecos»?

Da mesma maneira que eu,
quando era pequenino, os inventava.
Quando a minha mae recebia con-
vidados, tinha eu 4/5/6 anos, havia
sempre um momento em que ia
entreter as visitas. E ja nessa altura,
com recurso a cabeleiras, roupa, ou
outras coisas que ia apanhando,
ia inventando personagens diferen-
tes. Por isso, acho que é algo que ja
nasceu comigo e que acabou por cor-
rer muito bem, televisivamente.

E radiofonicamente,
também.

Sim, a radio ajudou-me, sobre-
tudo, a estabilizar as vozes de varias
personagens — alids, a Maximiana
comeca na radio. A voz é muito
importante, porque se o sotaque
estiver certo e a colocacao de voz for
perfeita, esta feito o boneco.

Acha que essa carica-
tura de personagens portu-
guesas tem um poder quase
antropologico? De tipificacao?
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Tem, tem. No outro dia, um
jovem humorista dizia-me que
sempre que quer fazer uma perso-
nagem, o realizador reforca que eu
ja a fiz. A verdade é que nos, por-
tugueses, temos um leque de cores
e eu acabo por ter um boneco em
cada cor desse espectro.

Nao o emociona saber
que todos crescemos ou vive-
mos com estas personagens
que nos unem?

S6 nao me emociona porque
é um fenémeno que esta confi-
nado a um pequeno pais. Se fosse
um fen6émeno mundial, emocio-
nava-me. Agora, acho que sou o
melhor de um grupo de amigos.
Portugal é um grupo de amigos de
11 milhoes. Somos muito poucos.
Nem sequer enchemos um quarto
de uma cidade chinesa. Por isso,
é muito giro e fico muito con-
tente, mas nio é emocionante.
Da mesma maneira que me emo-
ciona a carreira do Frank Sinatra
e ndo me emociona a carreira do
Tony de Matos.

Marco Neves, especia-
lista em linguas e culturas,
e persona da Internet, diz que
futuros etimodlogos vao estu-
dar as suas expressoes, como
«Eu é mais bolos» ou «Eu
é que sou o presidente da
Junta». £ dessa forma que
se é eterno?

Para ja, tenho de explicar que
também isso era uma espécie de
disfuncdo que me vem da juven-
tude. Porque eu inventava coi-
sas, mesmo na escola, que toda a
gente comecava a replicar. Muitas
vezes, coisas surrealistas, que ndo
queriam dizer nada. O que fiz




RL | AO LARGO
ENTREVISTA

foi aplicar isso as personagens.
Sou um bocadinho menos gene-
roso do que o Marco Neves nessa
analise. Acho que a passagem do
tempo vai ser mais cruel, ainda
que continuemos a associar a frase
«O Evaristo, tens ca disto?» ao
maravilhoso Antonio Silva. Talvez
eu tenha direito a trés ou qua-
tro mencoes daqui a uns anos.
Mas a maior parte delas esfumar-
-se-a com o tempo, creio.

Disse, uma vez, ter dois
caminhos neste terceiro ato que
menciona. O do velho do Restelo
ou descobrir a verve e ser um
velho que diz coisas giras.
Porqué uma coisa ou outra?

Porque, chegados a uma certa
altura, poe-se essa davida: vou ser
arrumado na prateleira ou nao vou
ser arrumado na prateleira? H4 coi-
sas que nao admitem meio caminho.
Uma carpete branca: para manté-
-la branca, tenho de tratar, de ime-
diato, da primeira nédoa que cai.
Nao posso deixar acumular, porque,
a partir de certa altura, ela fica tao
dénigré que ja nao vale a pena tra-
ta-la. Ora, eu acho que com a velhice
é precisamente a mesma coisa.
Ou optamos pela resmunguice
e pela facilidade de dizer que no
nosso tempo é que era, ou lutamos
para que a carpete fique branca,
estando o mais atento possivel ao
que se passa. E preciso cultivar a
humildade. E se puder aliar isto
auma leveza no contato com as pes-
soas, a vida fica muito mais interes-
sante. Nao quer dizer que se fique
uma ameba e que se molde a tudo
0 que esta a acontecer. Nas altu-
ras proprias, temos de por os pés
no chao e repor a legalidade. Mas,
felizmente, acontece poucas vezes.

O que é que o assusta?
S6 a morte, mais nada.

Falou uma vez também de
ficar orfao de idolos.

Pois, isso jA ndo me assusta
nada. A morte é a tinica coisa que
me assusta. A da minha mae, obvia-
mente, e, depois, a minha. Tenho
muita pena de que ndo tenhamos a
capacidade — em situacao de crise,
saude ou simplesmente idade — de
tomarmos um comprimido que nos
ponha a dormir eternamente. Acho
horrivel a quantidade de pessoas que
conheco que sdo obrigadas a acordar
todos os dias contra a sua vontade.

Enfim, magro! foi o epitafio
que o JO Soares escolheu para a
sua proépria morte.Pensa nisso?

Nao. Como nao tenho nenhuma
fé em nada, a ideia da morte é, sim-
plesmente, um fim. E o ndo-exis-
tir, o ndo-ser. E-me completamente
indiferente. Achei interessante ter
um sitio bonito para estar e com-
prei-o. Nao vou dizer onde, mas é
muito bonito, fica numa zona linda
de Lisboa. Acho que era interes-
sante poder ficar arrumado num
sitio estético. Agora, aquela coisa
dos epitafios e das ideias e do
grande prestigio poés-morte nao
me diz nada.
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Conimbriga:
a vida de uma cidade da Lusiténia
de Virgilio Hipélito Correia

MARIA JOAO PADEZ *

A Imprensa da Universidade de Coimbra foi fun-
dada em 1772 pelos Estatutos da Universidade tendo
funcionado até 1934, ano em que foi extinta durante
o regime do Estado Novo. O Diretor era entao
o Professor Doutor Joaquim de Carvalho. Numa home-
nagem a este professor nascido na Figueira da Foz, foi
instituido em 2010 o Prémio Joaquim de Carvalho, que
distingue anualmente uma das obras publicadas pela
Imprensa da Universidade de Coimbra no ano anterior.

A obra Conimbriga: a vida de uma cidade da
Lusitania, da autoria de Virgilio Hipolito Correia,
foi a vencedora da 16.2 edi¢ao do Prémio Joaquim
de Carvalho. Em 2025, 0 prémio contou com o apoio da
The Navigator, empresa produtora de papel com uma
forte ligacao a Figueira da Foz.

A obra premiada oferece uma visao completa da
arqueologia do principal sitio arqueol6gico portu-
gués, desde as suas origens na Pré-historia recente
até a sua desertificacao nos alvores da Idade Média.
A ocupacao da cidade romana e do seu territorio, que
beneficia de 130 anos de investigacdo arqueologica é
um dos aspetos centrais da obra, indispensavel para
compreender um elemento essencial da historia da
provincia romana da Lusitania.

De acordo com o juri, a obra reine informacoes
de relevante valor historico, que a tornam um contri-
buto ineludivel para futuras investigagoes.

Virgilio Hipo6lito Correia é doutorado em
Arqueologia pela Universidade de Coimbra. Trabalhou
no Servigo Regional de Arqueologia da Zona Sul do
Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural e, pos-
teriormente, em Conimbriga, onde dirigiu o Museu
Monografico entre 1999 e 2017. E investigador inte-
grado do Centro de Estudos Classicos e Humanisticos
da Universidade de Coimbra e autor de mais de uma
centena de trabalhos publicados sobre temas que vao
da Idade do Bronze 4 Epoca Romana, bem como
sobre a gestdo do patrimonio.

De sublinhar ainda que esta obra surge oportuna-
mente num momento em que novas escavacoes estao a
ter lugar em Conimbriga, com a participacio de equipas
da Universidade de Coimbra. Mais estruturas arqui-
teténicas comecam a revelar-se, motivando trabalhos
cientificos na area da obra agora premiada.

* Diretora-adjunta da Imprensa da Universidade de Coimbra
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Alberto Pena-Rodriguez

Serras de Valongo:
Estudo Geomorfolégico
Fernando Rebelo

Confiangas e Medos na
Europa Contempordnea:
Redes, Asilo e Minorias
Jo&o Luis Fernandes;
Fatima Velez de Castro

Perspetivas Cientificas
sobre a Gestdo do Risco
de Incéndio na Interface
Urbano-Florestal a Escala
da Propriedade

Miguel Almeida

Pensar o Jornalismo

[com Mdrio Mesquita]:
Nos 30 anos de Ensino
de Jornalismo na
Universidade de Coimbra
Ana Teresa Peixinho;

Clara Almeida Santos;
Tiago Estévéio Martins

Propriedade Intelectual:
Concorréncia e

Novas Tecnologias
Alexandre Dias Pereira

Li¢c8es de Direito
Administrativo
José Carlos

Vieira de Andrade

‘Com Madios se Faz a Paz
se Faz a Guerra”

- Volume I: Homenagem
a Maria do Céu Fialho
Carmen Soares;

Giorgio lerano;

Fabio de Souza Lessa
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a Maria do Céu Fialho
Giorgio lerano;

Carmen Soares;

Fabio de Souza Lessa

Didrio de Yiagem em 1855:
Julio Méximo de

Oliveira Pimentel

Julio Maximo de Oliveira
Pimentel; Guilhermina Mota

Folias Mitocondriais:

Uma Breve Viagem

Sobre a Energia da Vida
Anabela Marisa Azul; Jodo
Ramalho-Santos; Paulo Jorge
Oliveirag; Rui Tavares

Uma Introdugéio &
Filosofia da Matemdtica
Eduardo Sousa Castro

A Queda de Goa:
Causas e Consequéncias
— Uma Sintese

Mario Matos e Lemos

Cardiologia
Atual

Lino Gongalves;
Fausto Pinto

Contributos para Uma
Histéria Critica da Razdo
Gongalo Marcelo; Maria
Luisa Portocarrero; Diogo
Ferrer; Jotio Emanuel Diogo

Movimento Global pela
Aboli¢éio da Pena de
Morte: Debate sobre o
Estatuto (Jus Cogens)

da sua Proibigdo

Anabela Miranda Rodrigues;
Miguel Manero de Lemos

O Esfor¢o do Homem na
Bacia do Mondego: Ensaio
Geogrdfico

Alfredo Fernandes Martins

Pausénias.
Descri¢dio da Grécia.
Livro IX

Maria de Fatima Silva
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Protocobo
Unificado para

o Trtamento
Transdiagnostico
das Perturbachos
Emoclonals

om Criangas

Biblioteca Joanina
de Coimbra: Histéria
e Construgéio,
Arquitetura e Arte
Silvia Ferreira

Estudantes e Vida
Estudantil na
Universidade de Coimbra
Irene Vaquinhas; Maria
Manuela Tavares Ribeiro

Contributos da Formagéo
para a Redugéo do Risco
Anténio Duarte Amaro

A Bacia do Vouga:
Estudo Geogrdfico
Avristides de Amorim Gir&o

O «Tien» Feito Carne:
Os Jesuitas e a Formagéo
do «Cristianismo Chinés»
Anténio Vitor Ribeiro

O Reino de Portugal
em 1527 — Volume I:
Os Contratos das Sisas:
Contexto Histérico

e Corpo Documental
Saul Anténio Gomes

O Reino de Portugal
em 1527 — Yolume II:
Os Contratos das Sisas:
Contexto Histérico

e Corpo Documental
Saul Anténio Gomes

Protocolo Unificado

para o Tratamento
Transdiagnéstico das
Perturba¢des Emocionais
em Criangas:

Caderno de Atividades

Jill Ehrenreich-May; Sarah M.
Kennedy; Jamie A. Sherman;
Emily L. Bilek; David H.

Barlow

Protocolo Unificado para o

Tratamento Transdiagnéstico
das Perturbag8es Emocionais

em Criangas:

Manual do Terapeuta

Jill Ehrenreich-May; Sarah
M. Kennedy; Jamie A.
Sherman; Emily L. Bilek;

Brian A. Buzzella; Shannon

M. Bennett; David H. Barlow

DESTAQUES

IMPRENSA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

HISTORIA
MISERICORDIA
COIMBRA

HISTORIA
MISERICORDIA
COIMBRA

Bogr s € Gentdade
2 broen Bomand

SCIENCE AND
SOCCER

Tewton fundamentain

VIDA
FACULDADE
LETRAS

- .
-

THE CHINESE

i NOTEBOOK
l .

Bernardino Anténio Gomes
(1768-1823): a quina e o
isolamento da cinchonina
Maria Guilherme Semedo

Histéria da Misericérdia
de Coimbra — Volume I:
1500-1834

Maria Anténia Lopes

Histéria da Misericérdia
de Coimbra — Yolume lI:
1834-2000

Maria Anténia Lopes

Plutarco. Vidas Paralelas.
Licurgo e Numa:
Introdugéio, Tradugédio do
Grego e Notas

Alia Rosa C. Rodrigues

Biografia e Identidade
no Império Romano

José Lufs Brandéio; Claudia
Teixeira; Fabio Faversani;

Alia Rosa C. Rodrigues

Mistérios dos Acasos,
Doutrina da Ocasido
Alcir Pécora

Chaves Dicotémicas

dos Géneros de Abelhas
de Portugal:
Hymenoptera Anthophila
Hugo Gaspar

Ciéncia e Futebol: Uma
combinagéo fundamental
Anténio J. Figueiredo;
Manuel Jodo Coelho e Silva;
Terrence Favero;

Hugo Sarmento

Textos Fundamentais
da Companhia

de Jesus: Pedagogia

e Historiografia

Carlota Miranda Urbano;
Margarida Miranda

Vida da Faculdade

de Letras 2023-2024
Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra

The Chinese Notebook:
Five Lectures on
Conimbricense Philosophy
at Sun Yat-sen University
Mério Santiago de Carvalho
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1 DE MARCO | EXPOSICAO
PERMANENTE
CASA DA ESCRITA

Grupo de Etnografia e Folclore da
Academia de Coimbra (AC)

1 DE MARCO | TODO O DIA
FACULDADES E AAC

OFICINA ARTISTICA: FPCEUC
ESPELHOS COM VOZ

S0S Estudante

1 DE MARCO | 14H-18H
SEMINARIO MAIOR DE COIMBRA
FIGHT LOOKISM!! OU O MEU
OLHAR E POUCO PARA VER-TE

CIRCULO DE INICIACAO TEATRAL DA AC

1 DE MARCO | 15H-20H _
PROJECTROOM — CONVENTO SAO FRANCISCO

ESPANTO

Associacio Cultural e Artistica Grande Coisa!

1 DE MARCO | 16H
FEUC E CASA-MUSEU MIGUEL TORGA

UMA LINHA SEM TRACO ...
Faculdade de Economia da UC

1 DE MARCO | 21H30
TAGY

CONCERTO DE ANIVERSARIO:

ABERTURA DA XXVIII SCUC
Orquestra Académica da UC

1 DE MARCO

CASA DA ESCRITA
40 ANOS - QUE LINDO SERVICO:

PAISAGEM SONORA DA AAC
Radio Universidade de Coimbra

1 DE MARCO )
BIBLIOTECA GERAL SALA DO CATALOGO
BELEZA DO SABER,

FELICIDADE NO ESTUDO

Centro de Estudos Cldssicos e Humanisticos
~ Faculdade de Letras da UC

2 DE MARCO | 15H
HAB — RUA EDUARDO COELHO, 38
IMPERMANENCIA

Associacdo Hd Baixa

2 DE MARCO | 15H
EDIFICIO CENTRAL, POLO I (ANTIGA FMUC)
A PRIORI

Servico de Gestdo das Instalacdes e
Patrimdnio (Unidade de Fstudos e Projetos)

2 DE MARCO | 17H30

ESCOLA SUPERIOR DE ENFERMAGEM
A UC PELAS CRIANCAS:
INTERACOES E OLHARES

Servigos de Acdo Social da UC

2 DE MARCO | 21H30
CASA DO CINEMA DE COIMBRA

A BELEZA NO DESEJO:

0 CINEMA COMO PACTO
SENSORIAL

Caminhos do Cinema Portugués — Associacdio
de Artes Cinematogrdficas de Coimbra

3 DE MARCO | 9H30
TEATRO PAULO QUINTELA — FLUC
HELENA, DE EURIPIDES

Associagdo Culfural Thiasos

3 DE MARCO | 15H
MUSEU DA CIENCIA DA UC (MCUC
OBSERVAR DESENHAR PARTILHAR

Mcuc

3 DE MARCO | 17H
LARGO DO CONDE - LOJA ZERO

EU NAO SOU UM #

Projeto Video Lab
3 DE MARCO | 17H

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA (DCV)
HERBARIO, VIAGEM PELO BELO

bev

3 DE MARCO | 17H30

SALAO DE S. TOMAS

SEMINARIO MAIOR DE COIMBRA
A ARTE DO BEL CANTO

— RECITAL DE CANTO

Orfeon Académico de Coimbra

3 DE MARCO | 19H

LOCAL A DEFINIR

Centro de Estudos Inferdisciplinares da UC

3 DE MARCO | 21H30
SALAQ BRAZIL

LUIS FIGUEIREDO & ANDY
SHEPPARD «EMBRYO #1»

Juzz ao Centro Clube

4E 11 DE MARCO | 14H
ESPACO DE ACOLHIMENTO DO STUDENT HUB

ALGORITMO DA BELEZA

Centro de Informdtica da AAC

4 DE MARCO | 17H30 _

ROMULO ~ CENTRO DE CIENCIA DA UC
0 ENCANTO DAS ONDAS
HERTZIANAS

Rémulo — Centro de Ciéncia da UC

4 DE MARCO | 21H30
CASA DA ESQUINA

Fila K Cineclube

5E 12 DE MARCO

10H-13H E 14H-16H

FLUC — (SALA A DEFINIR

SERA A BELEZA FUNDAMENTAL?

— FILOSOFIA COM JOVENS
Instituto de Estudos Filosoficos

5 DE MARCO | 18H _ )
AAC — SALAS DA SECCAO FILATELICA
CABULA FILATELICA

Seccio Filatélica da AAC

5 DE MARCO | 18H15
CAPELA DE SAO MIGUEL — UC

SONS DO BEM EDO BELO  _
— RECITA DE TROMPA E ORGAO
Organista Titular da Capela de Séo
Miguel da

5 DE MARCO | 21H

ATELIER A FABRICA
FORMIDARBILIA

Seccéio de Escrita e Leitura da AAC

6 DE MARCO | 16H

=
=
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DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA
MULHERES, FECUNDAS DO BELO

DAS MULTIPLAS VIDAS

Associacdo de Pesquisadores e Estudantes
Brasileiros em Coimbra

6 DE MARCO | 18H30
NADA E IMPOSSIVEL DE MUDAR

— POETICA DA REVOLTA
Cooperativa Bonifrates
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6 DE MARCO | 18H30
SALA CA 3, COLEGIO DAS ARTES

VELUDO MAIS AZUL
(olégio das Artes da UC

6 DE MARCO | 22H
SALAO BRAZIL

TEU MARULO -
A BELEZA DO ENCONTRO

Motivos Alternativos — Associacdo Cultural

7 DE MARCO | 10H
LARGO DA SE NOVA

PASSEIO GUIADO FOTOGRAFICO
Faina Mutante — Club

7 DE MARCO | 10H
TIPOGRAFIA DAMASCENO

SAO AS MAOS QUE MELHOR
VEEM A BELEZA DO LUGAR

Rota dos Cafés com Historia

7 DE MARCO | 15H
ESTUFA TROPICAL,

JARDIM BOTANICO (JBUC
AFRODITE, NAO CHOREI
QUANDO TE DESCOBRI?

Associacdo Plural Apotheosis

7DEMARCO | T6H
CAPELA UNIVERSITARIA DE SAO MIGUEL

Arte com Alma — Associacio Cultural e Artistica

7 DE MARCO | 16H30
AUDITORIO DA FEUC

ELAS: MEMORIA EM MOVIMENTO

Recortar Palavras — Associacdo Arfistica,
Literdria, Educacional e Lidica

7 DE MARCO | 18H
TAGY
ROCKIN’ BEAUTY:

MUSICA CORAL POP E ROCK
Associacdo Cultural Os Destacados

7 DE MARCO | 18H30

PEQUENO AUDITORIO DO
CONSERVATORIO DE MUSICA

DE COIMBRA (CMC

ENTRE VOZES E CRISTAIS:
CELEBRACAO DA BELEZA

Casa do Pessoal da Cimara Municipal,

os Servicos Municipalizados e Empresas
Municipais de Coimbra

7 DE MARCO | 21H30

TAGV
ARS LUMEN PULCHRUM

Banda de Soure - Coro Carlos Seixas

7 DE MARCO | 21H30
TEATRO DE BOLSO, TEUC

UMAR Coimbra

7 DE MARCO | 21H30
TEATRO DA CERCA DE SAO BERNARDO

QUANDO O FIO S’ENSARILHA

Associaciio Memdrias e Ritmo,
representando as Segue —me  Capela

8 DE MARCO | 18H
COLEGIO DA TRINDADE

VOICES OF TENDERNESS

Coro Vox Aetherea

9 DE MARCO | 17H
SALA DE EXPOSICOES DO DARQ

A CASA DO JARDINEIRO

Departamento de Arquitetura da FCTUC

9 DE MARCO | 17H
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA VIDA
SEEDS OF BEAUTY

Sociedade Broteriana

9 DE MARCO

SALA DO INSTITUTO DE

ESTUDOS BRASILEIROS DA FLUC
LEMINSKI: O BELO, O NOVO,
0 INUTIL & INDISPENSAVEL

Instituto de Estudos Brasileiros da FLUC

12 DE MARCO | 17H
JBUC

BIBLIOTECA HUMANA

Centro de Inovacio em Biomedicina
e Biotecnologia e JBUC

12 DE MARCO | 18H

AUDITORIO DO IPDJ /FUNDACAO INATEL
A BELEZA NAS DIFERENTES
VISOES DE MUNDO

DOK.Coimbra — Associacdo Cultural

12 DE MARCO | 21H
TAGV

70 ANOS DO CORO MISTO DA UC

Coro Misto da UC
12 DE MARCO | 21H

LOCAL A DEFINIR _
COIMBRA EM CONFLUENCIA

FAN-Farra Académica de Coimbra

12 DE MARCO | 21H30
TAG

v

ZA EM CENA: UM ESPETACULO
BANDAS SONORAS
TAUC

13 DE MARCO | 09H AS 16H
ESTADIO UNIVERSITARIO DE COIMBRA
XV MOVIMENTO ESPECIAL

— BELEZA NA DIVERSIDADE

FCDEFUC

13 DE MARCO | 21H30
TEATRO-ESTUDIO DO CITAC
ALGAZARRA

(ITAC

13 DE MARCO | 16H

REAL REPUBLICA PRA-KYS-TAO
PONTO DE ENCONTRO

Associacio Real Republica Pra—Kys—Tdo

13 DE MARCO | 21H30

BANDA ENCANTADA
Associacéio Artistica e Cultural Salatina

2
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13 DE MARCO | 21H30
ANFITEATRO DO LABORATORIO
CHIMICO — MCUC

NAO HA FEIO SEM GRACA,
NEM BONITO SEM DEFEITO

Tarrafo — Associacdo Cultural

14 DE MARCO | 15H

AUDITORIO DO COLEGIO SANTO
ANTONIO DA PEDREIRA, CASA DA
INFANCIA DOUTOR ELYS1O DE MOURA
CARTINHA DE AMORES

(asa da Académica em Lafges

16H
CAPELA DE SAO MIGUEL — UC
REENCONTROS. DA REAL CAPELA

A CAPELA DUCAL: “PAISAGENS
SONORAS TARDO QUINHENTISTAS”
Associacdo de Amigos do Paco dos Duques
de Braganca e do Castelo de Guimardies

14 DE MARCO | 18H
CASA DAS ARTES BISSAYA BARRETO

DAS GRACAS — BELEZA — DAS ARTES
Colégio das Artes da UC

14 DE MARCO | 18H30
GREMIO OPERARIO DE COIMBRA

14 DE MARCO |

Associacdo Fala Orgdnica

14 DE MARCO I 21H30
AUDITORIO CMC
«RIO DE PROMESSAS» —

ESPETACULO DE LANCAMENTO
Secciio de Fado da AAC

15 DE MARCO | 16H
JARDIM BOTANICO (JBUC)
CRAVOS & CORDAS

Almedina Ensemble

15 DE MARCO | 16H30
CONSERVATORIO DE
MUSICA DE COIMBRA

CORPOS QUE FALAM BELEZA

Associacdo DancersUp

15 DE MARCO | 17H

CLAUSTROS DO COLEGIO DA GRACA
0S SONS DO PASSADO

E O BELO DE AGORA

Associacdo Cultural
Museu da Mdsica de Coimbra

15 DE MARCO | 18H

GREMIO OPERARIO DE COIMBRA

NO MOMENTO:

ONDE NASCE A BELEZA

Associacdio Cultural Recreativa e Memdria do
Grémio Operdrio de Coimbra

WWW.UC.PT/
SEMANACULTURAL
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